Muhterem M. Fethullah Gülen Hocaefendi’nin hayatında, onca sıkıntı ve zor zaman dilimlerine rağmen terk etmediği işlerden biri de, okuma ve okutma işidir. En dar zamanlarda, insanlarla görüşmesinde ciddi problemlerin oluşturulduğu sıkı zamanlarda bile, yanında bulunan üç beş arkadaşla mutlaka bir şekilde tedris faaliyetine devam etmiştir…

Bu şekilde ders okutmayı aksatmamakla birlikte, geleneğin varidat, usul ve adabına çok ciddi hürmet ve hassasiyetle göstermekle beraber, sürekli olarak da kendi ifadeleri içinde “formatta yenilenme” arayışını da ihmal etmemişlerdir. Bir ömre sığdırılması zor görünen yüzlerce kitap tedris ettirmenin yanı başında, her dönemdeki talebelerine farklı usullerle ders okutmaları da tespite dayalı bir vakıadır.

Son zamanlarda, daha önceki uygulamalarında da var olmakla beraber, yenilik kazandırdıkları usullerden biri de kitap özetlerini müzakereli ortamda hulasa ettirmeye açmış olmalarıdır.

Bu ilim meclisinde, geleneğin müthiş varidatının hallaç edildiği o müzakere ortamına, kitap özetleriyle de, günümüzün varidatının da müzakere ortamına sunulması sağlanmaktadır. Özetini sunduğumuz Robert McKee’nin “Story” adlı kitabı da böyle bir ortamda müzakere edildi. Üç hafta süren ağır bir hastalık sürecinin nekahet döneminde yapılan bu özetleme de. Muhterem Hocamızın zaman zaman özet üzerinde değerlendirmeleri oldu. Bu değerlendirmeleri farklı harf karakteriyle italik olarak aralara dercederek, siz okurların müzakeresine arz ediyoruz. Bu arada dikkatten uzak tutulmamasını istirham ettiğimiz bir konu da, irticalen ifade edilmiş ve bir müzakere atmosferinde serdedilmiş bu düşünceler, bir not tutma çabası içinde kaydedilmiştir. Haliyle, eksik anlama veya not alırken yeterince doğru ifade edememeyle malul olması da kaçınılmazdır. Konu irdelenirken bu hususun da göz ardı edilmemesini istirham ederiz.

KİTAP ÖZETİ  “STORY”  (Robert MCKEE)






ÖNSÖZ 

İlk girişte Muhterem Fethullah Gülen Hocaefendi, engin tevazusuyla, “bunlar pek bilebildiğim şeyler değil… Pek çok meselede olduğu gibi bu sahayı da sorguluyorum… Bu sorgulamam meselenin pozitif yanı itibariyle olmaya yöneliktir… Daha faydalı, daha yararlı ne gibi şeyler yapılabilir olmaya yöneliktir. Yoksa bu mevzuda yeterince, inşa edici, kurucu bir tavrım olduğunu söyleyemem...” buyurdular…

1-Hikâye, kurallarla değil, ilkelerle ilgilidir…

Yazılan hikâye,  iyi yazılmış bir eserin tarzını modelleme yerine, sanatınızı biçimlendiren ilkeler içinde iyi yazılmış olmalıdır.

2-Hikâye, formüllerle değil, ölümsüz evrensel biçimlerle ilgilidir…

Ticari esaslı hikâye anlayışları, saçmalıktır… Hollywood filmleri genele bakılınca prototip olmayan şaşırtıcı çeşitliliktedir… Hikâye, bütün insanlığı ilgilendiriyorsa, dünya çapında, sürekli zevk reaksiyonunu tetikleyici olacaktır…

3-Hikâye, stereo tiplerle değil, arketiplerle ilgilidir…

Arketip hikâye, evrensel bir insanlık tecrübesini ortaya çıkarır… Kendisini benzeri olmayan, o kültüre has bir ifadenin içine gizler… Stereo tip hikâye tersini yapar… Mesela İspanyol kültüründe kızlar büyükten küçüğe evlendirilirdi… Bunu bilmeyen için senaryolaştırılan bir hikâye manasızdır…

Arketip hikâye bize; bilmediğimiz dünyayı keşfettirir… Bir de, bizi daha önce yabancısı olduğumuz dünyanın içine alıp götürür…

4-Hikâye, kestirmelerle değil, bütünlükle ilgilidir…

En az sözcükle, en çoğu ifade etmek… Bu da metinleri acımasızca feda edebilmeyi gerektirir…

5-Hikâye, yazının sırlarıyla değil, gerçekliklerle ilgilidir…

Mantık hatalarını, tekdüze duyguları, isteklendirme yanlışlarını, açıklama sahneleri ya da duygulandırıcı bir dille ne düşünmemiz gerektiği veya nasıl hissetmemiz gerektiği anlatılamaz… Kamera, hayatı olduğundan fazla büyütür… İyi kontrol edilemediği zaman, kafa karışıklığı veya hayal kırıklığı ortaya çıkacaktır… Telafi için olmadık işlere girilecektir…

6-Hikâye, piyasayı eleştirmek değil, sanata hâkim olmaktır…

Bu sanat dalında,hiçbir şey garanti altında değildir…Ne tutar, ne tutmaz bunu kimse bilemez…Kendinden emin yazarlar ilk taslaklarını vermezler…Çünkü üzerinde çok değişiklik yapılacağını bilirler…

7-Hikâye, seyirciyi hor görme değil, onlara duyulan saygıyla ilgilidir…

Seyircilerin tepkilerini ve beklentilerini anlamadan film yapılamaz…

8-Hikâye, kopyalama değil, özgünlükle ilgilidir…

Özgünlük, muhteva(ortam,karakter,fikirler) ve biçim(hadiselerin seçimi ve düzenlenmesi) karşılıklı dengesiyle sağlanır…Asla özgünlük adına tuhaflık hatasına düşülmemelidir…

Olgun bir sanatçı asla dikkati üzerine çekmez… Akıllı bir sanatçı da sadece geleneği yıkmak uğruna bir işe kalkışmaz…

BİRİNCİ BÖLÜM










HİKÂYE PROBLEMİ

“Bir insan hayatını nasıl sürdürmelidir? ”Aristo bu soruyu sordu bizlere… Cevabı ya felsefe, ya bilim, ya din, ya da sanat verecektir… Konuyla ilgilenen bunlardır… Felsefe ve bilimden, birikim olmalı ki, istifade edilsin… Din ise günümüzde daha çok düaliteye mahkûm. Böyle olunca hikâye sanatları; kaostan kurtulma ve hayata dair görüş edinme de birinci ilham kaynağı haline gelmiştir… Bütün dünyada bugün, doymak bilmeyen bir iştahla, yığınlar bu işin tüketicisidir… 

”Kurmaca, hayata biçimini verir” oyun yazarlarının sık kullandığı argümandır…

Buna rağmen hikâye sanatları günümüzde çöküş içindedir… Eksik ve hatalar içindedir… Bu açığını kapatmak için de daha çok müzik, daha fazla efekt ve yapmacık aktör tavırlarını öne çıkarmaktadır. Bir kültür dürüst hikâye anlatımı olmadan gelişemez. Toplum tekrar tekrar içi boş sahte hikâyelerle karşılaştığı zaman dejenere olur. Bugün Hollywood’da senaryo geliştirmeye ayrılan bütçe 500 milyon doların üstüne çıktı… Ama yapılanlardan daha iyi malzeme bulabilmek şimdilik ufukta görülmüyor…

KABİLİYET EKSİKLİĞİ

Besteci notaların matematiksel saflığıyla eserini yazar… Ama senaryo da insanın tabii yapısı olarak kabul ettiğimiz çok karmaşık bir sahaya gireriz… Yazar ya kendi zihni prototipini taklit eder, ya da kendini avangart bir biçim içinde var sayar ve buna isyan eder…

Bu sıkıntılar konunun eğitimi için sanat okulları olmalı fikrini hayata geçirdi… Bu da yazarlığı içten gelme yerine dıştan gelme yönünde değiştirdi… Hikâye derin kaynaklarından koptu. Artık daha çok dil kaideleri, kodlamalar ve metnin bizzat kendisi öne çıktı. Avrupa ekolü bu görüşe karşı direnmeye çalıştı sürekli…

Bugünün yöneticileri kabiliyetlerin farkına varabilirler ama onları sanatçıya çeviremezler… Bir de değerlerin çok aşındığı toplumlarda hikâye ciddi erozyon yaşar… Aile parçalanıyor, ahlak dışı ilişkiler artıyorsa; kim aşkın tabiatını anladığını düşünebilir? Seyirciye bunu nasıl açıklayabilirisiniz? Daha çok agnostikleşen bugünün dünyasında; çözüme aracılık edecek hikâyeyi ihya etmemiz gerekmektedir…


 “Her eser de olduğu gibi bu eser de, yazıldığı kültür vasatının tesirinde şekilleniyor… Bizim kültür dünyamıza ait haliyle çok aksettirici olamayacaktır. Bununla beraber anlattıkları içinden seçilip alınacaklar olacaktır. Onları seçip alacak bir gözle eseri takip etmek lazım…”

HİKÂYENİN YÜKÜMLÜLÜĞÜ

İyi bir hikâye, iyi bir filmi mümkün kılar… Bunun için de edebiyat kabiliyeti yeterli değildir… İyi anlatılamayan hikâyenin çöp olması kaçınılmazdır… Her hikâye içtenlikle yazarını yansıtır… İyi kurulan bir hikâyede diyalog yazmak tatlı bir eğlenceye dönüşür… Bunun için de kekin nasıl kabaracağının formülü vardır ama iyi bir senaryo yazımının formülü yoktur…

GÜZEL ANLATILAN HİKÂYE

İyi hikâye yazarlığı önce kabiliyetle başlar… Bir şeyleri o güne kadar kimsenin hayal edemediği şekilde yazabilme hüneri ister… 
“Buraya kadar anlattıklarına bakılırsa, (yazar) meseleleri şahsi telakki ve kültürüne göre şekillendiriyor… Bu arada evrensellikle de bağlantılar kurmaya çalışıyor… Fakat arka planında tam olarak bir “doğruya” dayandırmıyor… Kanaatimce, bizim için esas olan, konunun doğru bir temele dayalı olmasıdır… Temeldeki bu doğruluk üzerine, temsil edilme esası üzerine yürümek temel ölçü olmalı… Her türlü, tasvir, açılım, genişletme bu doğru temelin kabul ve kaldırabileceği kadar olmalıdır… Temel ne kadar uç bırakıyorsa genişleme o ölçüde olmalı… Bu ister belli bir kültür havzası için olsun, ister evrensel olsun fark etmemeli… Her açılım tabiatıyla farklılıklar isteyecektir… Ama bu hep doğruluk temelli olmalıdır… Uydurma ve yalan temelli kurgularla, bir şeyler verebilmek, aktarabilmek zordur… Temelde yalan olan, hayattâr değildir ki yaşanan hayata bir renk ve soluk verebilsin… Bediüzzaman’ın ifadesiyle “meyyit(ölü) hayat veremez”
Yazma işine âşık olmak da gerekir senaryo yazarına.

Hikâye bir kurmaca sanatı olduğu için, karakterleri hayattan öte “gerçek” kılarak bu dünyayı müşahhas olandan daha etkili kılma fırsatı verir.

Sorgulayan bir kafa bunu başaracaktır… Bunun için de hüneriniz ne mekanik ne de dikkat çekmek istikametinde kullanılmamalıdır…

Bir sanatçı hiçbir zaman dürtülerinin, kaprislerinin insafında olmamalı… O,içgüdü ile düşünce arasında uyum sağlamaya çalışan gönüllü bir hüner ehlidir… Beceride ne kadar ustalık varsa, o yazarlar bilinçaltlarını o kadar serbest bırakırlar… Böyle yazarlar akıllarına ilk gelene takılıp onun etrafında çaresizce dönüp durmazlar…

HİKÂYE VE HAYAT

Yıllar boyu başarısız olmuş, ısrar edilen iki tipik ve inatçı senaryo türünü gözlemledim hep…

           Birincisi “şahsi hikâyeler” anlatan senaryolar… Mesela terfi almaya çalışan biri vardır… Etrafında da en yakınlarından, en uzağa anlayışsız insanlar vardır… Hikâye bu şekilde uzar gider…

           İkincisi “ticari başarısı kesin olan” kötü senaryolar… Mesela sıradan bir program yazılımcısı havaalanında valizinin karışmasıyla, dünyayı sona erdirecek bir felaketin yazılımının bulunduğu çantaya sahip olur… Kötü adamlar peşine takılır vs.

Kişisel hikâyeler aslında eksik oluşturulmuş gerçeğin yerini benzerinin aldığı bir hayat diliminin anlatımıdır… Yazar burada kendini iyi gözlemci olduğu zehabına kaptırır ve gerçeği yazdığını sanır… Hâlbuki bu gerçeğin küçük harfli yazımıdır, gerçeğin ta kendisi değildir…

          Ticari başarılı senaryolar ise; hayatla herhangi ilişkisi olmayan, fiziki duyularla aşırı şişirilmiş, aşırı karmaşık ve aşırı insanla dolu hikâyelerdir… Açığını kapatmak için bol aksiyon ve göz kamaştırıcı görüntülere sığınır… Hâlbuki efekt ve müzik güçlü hikâyeye girdiğinde, dikkati kendine çekmeden sadece anlatımı zenginleştirir…

Hikâye hayatın metaforudur… Hikâye hayat gibi olmalı, ancak sokakta herkese açık olmakla beraber derinliği ve manası olmayan kelimesi kelimesine bir anlatım da olmamalıdır…  Olup bitenler doğrudur ama gerçek değildir… Gerçek ise; olup bitenler hakkında düşündüklerimizdir…
Biraz önceki mülahazalara göre burada bazı çelişkilerinin olduğu söylenebilir…
GÜÇLER VE YETENEKLER

Gözlemlemeye dayalı yazarlar, genellikle hissiyata hâkimdirler… Bu durum da seyirciye ortak hissiyatı daha rahat iletmeyi sağlar… Hakikatin bir ucunda saf gerçek, diğer ucunda da tasvir edebilme vardır… Zirveyi tutan yazarlarda iki özellik öne çıkar.

Birincisi; sıradan bir dili harika biçimde daha yüksek, daha etkileyici bir biçime dönüştürebilen edebi yetenek… Bu yetenekle dünya daha iyi tanımlanır ve insanların sesi yakalanmış olur…

İkincisi:hayatın kendisini daha güçlü,daha net ve daha anlamlı bir şekle dönüştürebilen hikâye edebilme yeteneğidir…Bu yetenekle yazar gündelik hayatımıza girer,onu biçimlendirip,zenginleştirir…

BECERİ, YETENEĞİ YÜKSEK SEVİYEYE ÇIKARIR

Sabah mesaide kahve makinesi başında biri kendiliğinden hikâye anlatmaya başlar… Bu insan ilişkisinin gerçeğidir… Yetenek burada ortaya çıkar ve etrafında cazibe oluşturur…

Etkileyici şekilde anlatılan önemsiz malzeme ile kötü biçimde anlatılan malumatlı malzeme arasında seçim daima birinciden yana olacaktır… Bir Buda maharetinde bile olsanız, eğer hikâye edemiyorsanız, kireç gibi giderek kurursunuz…

Hikâye edebilmede, anlatım birinci, edebi kabiliyet ise ikincidir… Beceri olmadan yetenek makinesiz yakıta benzer… Çabuk tutuşur fakat hiçbir şeyi sonlandıramadan söner…

İKİNCİ BÖLÜM










HİKÂYENİN ÖGELERİ

HİKÂYE TASARIMININ TERMİNOLOJİSİ

Bir anlık zaman diliminden, sonsuza kadar, kafamızın içindeki gökadalar arasına herhangi bir karakterin hayat hikâyesi, ansiklopediler dolduracak kadar imkânlar sunar… Bir usta yazarın damgası, yalnızca birkaç anı seçerek bize bir ömrü vermesindedir…

Hikâye tasarlayan bunu, şahsi çatışma veya sosyal kurumlara genişletme ile meslek, kilise ya da adalet sistemi ile arasının açıklığına oturtabilir… Seçim ne olursa olsun, bu hayat hikâyesinin kompleks yayılımının anlatılabilen hikâye haline getirilebilmesidir…

Örnek hikâye; Sıradan biriydi… Birinden bedavaya bir gitar sağladı. Sonra besteler yapmaya başladı, derken biriyle tanıştı, ona bestelerini verdi… Birden çok kazanmaya başladı… Ama kimse eserler onun olduğunu bilmemek üzere anlaşma karşılığıydı kazandıkları… Günün birinde beklenen oldu, baştan savıldı… Bir otel odasında yapayalnızdı… Telefon edecek on senti bile yoktu… Dahası telefon edebilecek kimsesi yoktu…

Bu hikâye Oscar almıştı… Ama anlatılanların tamamı kararmalar ve açılmalar arasında iyi anlatılmıştı… Böyle olunca da sıradan hikâye, farklı hale gelmiş ve ödüllük olmuştu…
Yazar içinde neşet ettiği toplumun gereği olarak daha çok materyalist(pozitivist) bir bakış açısına sahip... Bu da gerek insanı ele alma ve gerek değerlendirme açısından yazarı tamamen kendince vadilere götürüyor… İnsanı tamamen akl-ı maaş, akl-ı mülk denilen yani tamamen cismaniyete dayanan yönüyle ele alıyor… Oysa insan fert olarak bile letaif dediğimiz, iç dinamikleriyle insandır… Sürekli değişik dürtülerin tesirinde, bazen en zirvelerde, bazen da en aşağılarda olabilir… İnsan bir fert olarak böyleyse, molekül misali toplum da onun büyütülmüş halidir. Bir takım karışımlarla çok derin anaforlar meydana gelebilir insanın hayatında… Şimdi burada insanın bu derinlikleri nazara pek alınmadığı için, belki de görmezden gelindiği için, belli bir darlığa göre hikâye felsefesi kurgulanmış gibi duruyor…

İnsan kendi içini dinleyebildiği ölçüde, derinliklerini fark eder. Vicdanımızdan, latife-i rabbaniyeye, oradan sırımıza, oradan da hislerimize, oradan da şuurumuza kadar uzanan bir saha var. İyi ve kötü yanlarımız da bu sahanın içinde…

Şimdi ortaya konacak bir insan portresinde; Kur’an-ı Kerim’de sık vurgulandığı gibi; en zirveyle, en aşağı arasında gidiş ve gelişler vardır… Bu da insanın ayrılmaz bir parçasıdır adeta… Hiçbir insan bu gerçeklikten dışa çıkamaz. Hiçbir zaman insan bundan kurtulamaz… Her zaman aklımıza değişik şeyler gelir durur… İşte bu noktada irade ortaya çıkar, hakkını ortaya koyar. Ağırlığını hissettirir. İnsan orada kendine rağmen bir tavır sergiler… Bunları görmezlikten gelirsek, ne hayatı realiteleriyle, ne de insanı realiteleriyle değerlendiremeyiz. Onu iç ve dış bütünlüğü, mülki ve melekûtî derinliği içinde resmedememiş oluruz ki, bu da realitelerden uzak bir insan portresi demek olur.
YAPI

Yapı; özel duyguları canlandırmak ve özel bir hayat görüşünü ifade edebilmek için; stratejik bir peş peşelik içinde, kurgulanan karakterin hayat hikâyesinden yapılan hadiseler seçimidir… Bu aslında müzisyenin notalar ve enstrümanlar arasından yaptığı seçim gibidir…

OLAY

Olay değişim demektir senaryo dilinde… Bir hikâye hadisesi, bir karakterin hayatında, bir “DEĞER” açısından yaşanan ve ifade edilen manalı bir değişim meydana getirmektir…

Burada değerden maksat ahlak gibi değerler olmayıp, bir sonra anlatılacak hikâye değerleridir…

HİKÂYE DEĞERLERİ

Olumludan olumsuza, ya da olumsuzdan olumluya, bir andan diğerine değişebilen insani tecrübenin evrensel özellikleridir…   

Canlı/ölü, sevgi/nefret, hürriyet/esaret, gerçek/yalan, cesaret/korkaklık, sadakat/ihanet, akıl/aptallık, güç/zayıflık vb. bunların hepsi birer hikâye değeridir…

Bir hikâyedeki anlatılan hadise, bir karakterin, bir değer açısından ve “ÇATIŞMA ARACILIĞIYLA BAŞARILAN” manalı değerin ortaya çıkaranıdır…

Örnek: “Yağmur Yağdırıcı” filmi… Adam kasabaya aşkı için gider, kuraklık hâkimdir… Orada tutunmak, dikkat çekmek için, böyle bir rolü üslenir… Ama foyası ortaya çıkar gibi olur… Sonrasında sevdiği de ona şarlatan olarak bakar… Bu adam çevre ve her şey ile çatışmadadır şimdi… Eğer dedikleri gerçekleşirse, manalı olur hikâyesi… Çünkü senaryoda esas olan,“ÇATIŞMAYLA MOTİVE OLAN DEĞİŞİMDİR”…

SAHNE

Az ya da çok devam eden bir zaman ve mekânda çatışmanın geçtiği aksiyondur… Bu aksiyon bir karakterin hayatında ki algılanabilir bir mana seviyesine sahip en azından bir değerin içinde olduğu, değerle yüklü durumdur… İdeal olanı her sahnenin bir hikâye hadisesi olmasıdır…

Yazar sahneyi oluştururken şunları sormalı; bu karakterimin hayatında ki tehlike oluşturan değer nedir? Olumlu mu, olumsuz mu? Yoksa her ikisi mi? Eğer değer açısından değişen bir şey yoksa son tahlilde, o zaman hikâye de yok demektir… Usta bir yazar, bütün bu sorularda açıklama gereği görürse… Bunu malumat veriyor gibi yapmadan not eder, hikâyenin herhangi bir yerine yedirmenin yolunu arar… Bunun için “yön değiştirmeyen sahne yoktur” kural haline gelmiştir…

VURUCU AN

“Vurucu an”;aksiyon-reaksiyon da davranışın yer değiştirmesidir…”Vurucu an” vasıtasıyla değişen davranışlar bir sahnenin dönüşümüne şekil verir…

Örnek; gergin eşler, evden başlarlar kavga etmeye, önce karşılıklı blöfleşirler, sonra adam garaja gider, eşi gitme kal der… Adam bu sefer onunla alay eder, ardından çeker gider… Derken araç hızlanır ve kaza… Burada altı farklı davranış, aksiyon reaksiyon arası altı açık değişim etrafında oluşturuldu… Sinema diline uygun oldu.

SEKANS

Bir sekans önceki sahnelerden daha fazla etkili bir sahneyle sonuçlanan, sayısı genellikle iki ile beş arasında değişen sahneler dizisidir…

Örnek; Hazırlık; adam iş başvurusu yapar… Altı adaydan biridir… Şirket Manhattan da eleme yemeği verir… Henüz işi yok, değer olumsuz…

Kahramanımız otelinde hazırlık yapar… Kendi kendine New-York’a gelmek aptallıktı der… Değer; kendine güven-kendinden endişe…
Biraz öfkeli tavırlar sonrası, birden hazırlanmaya karar verir elbiselerini giymeye başlar… Değer olumluya kaydı…

Otelin kapısındadır, hava yağışlıdır… Bu havada taksi bulamaz… Yürüyecek ve zamanı dar olduğu için, tehlikeli central parka girip yürümek zorundadır… Değer yaşamak-ölmek
Davete ulaşır, burada değer, toplumsal başarı-toplumsal başarısızlıktır… Hayatta kalmayı başardı tehlike dolu parkta yürüyerek ama şimdi sırılsıklam halde toplantı salonunda… Aynaya bakar sarsılır…

Değer olumsuza geçti…

Hemen çatı arasına gider, eline geçirdiği rasgele şeyleri giyer ve döner salona… Kıyafet uyumsuzdur… Kaybetmiş olmanın verdiği rahatlıkla tabii haline döner ve rahatlar… Netice de iş ona verilir… Bu bir sekanstır, maksadı da, kahramanımızı iş sahibi yapmaktır…

BÖLÜM

Bölüm; değerlerde önemli bir tersine dönüşe sebep olan tepe bir sahnede iyice zirve yapan, kendinden önceki sekans ya da sahneden tesiri itibarıyla daha güçlü sekanslar dizisidir…

HİKÂYENİN ZİRVESİ

Hikâyenin zirvesi; bir değişimim kesin ve geri döndürülemez noktaya ulaşmasıdır… Bu durum bazen bölümler dizisi şeklinde de gerçekleştirilebilir… Bir önceki misalde işsiz kişinin, şirketin en tepe noktasına gelmesi bir dizi sekansla oluşturulur… Buraya kadar malum bir tiptir ama şimdi şirket savaşlarının ikinci yüzüne geçmiş, acımasız ve yoz karaktere vardırılmıştır… Hikâye tekniğinde kesin tersine çevrilemez değişim buna denir…

HİKÂYE ÜÇGENİ 

OLAY ÖRGÜSÜ; hikâyenin tehlikeli bölgesinin içine girip çıkmak ve doğru olanı seçmek için bir düzine ihtimalle yüz yüze getirilmesi manasınadır… Olay örgüsü yazarın hadiseleri seçmesi ve onları zaman içinde düzenlemesidir…

Roman yazarı, üçüncü tekil şahıs ya da birinci tekil şahısla maksadını ifade edebilir… Senaryo yazarı için durum farklı… Kamerayı oyuncunun alnına dayayıp düşünceleri çekemeyiz. O zaman film yapmak, zihni olanı fiziki yapabilmek sanatıdır.

KLASİK OLAY ÖRGÜSÜ, MİNİ OLAY ÖRGÜSÜ, ANTİ-OLAY ÖRGÜSÜ

Klasik tasarım; kendi arzusunu yerine getirmek için, her şeyden önce dış çatışma güçlerine karşı sürüp giden zaman boyunca mücadele eden bir kahraman etrafında örgülenen hikâyelerdir… Burada kurmaca gerçeklikle, alakalı olanların tutarlılığı ile ilgili sebeplerin de tutarlılığı gerekir… Bir de geri dönülemez gerçekliği oluşturulmuş hikâye olması da lazımdır

· KLASİK TASARIM

· Sebebiyet,

· Kapalı Son,

· Doğrusal zaman,

· Dış Çatışma,

· Tek Kahraman,

· Tutarlı Gerçeklik,

· Etkili Kahraman

· MİNİ OLAY ÖRGÜSÜ                                                                           

· Anti-Yapı

· İç Çatışma,                                                                                       

· Çoklu Kahramanlar,                                                                         

· Müessir Olamayan Kahramanlar

· ANTİ-YAPI                                                     

· Çakışma,

· Doğrusal Olmayan Zaman,

· Tutarsız Gerçeklikler 

Mini olay örgüsü, hikâyenin hadise örgüsü yok manasına gelmez… Onun hikâyesi de klasik hikâye kadar güzel biçimde anlatılmalıdır…

Anti-olay örgüsünü daha çok;kendi “devrimci” tutkularını net bir şekilde ortaya koyabilmek için filmleri aşırı abartıya doğru yöneltme düşüncesinde ki yazarlar uygularlar…

HİKÂYE ÜÇGENİNDE BİÇİM FARKLILIKLARI

Açık Uçlu Sona Karşı Kapalı Son;

Anlatımın seyircinin bütün sorularına cevap verdiği, geri döndürülemez bir değişimin olduğu, bir hikâyenin zirvesi KAPALI SONDUR…

Bir hikâyenin zirvesinde cevaplanmamış bir iki soru, ya da tatmin edilmemiş birkaç soru varsa bu da; AÇIK UÇLU SONDUR…

İçe Doğru Çatışmaya Karşı, Dışa Doğru Çatışma;

            Genellikle senaryo karakterleri güçlü iç çatışmalar yaşasa da, ağırlıklı vurgu onların kurumlarla çatışması üzerine kurulması gerekir;

Örnek olarak; kendi halinde bir adamdan, toplumu için kendini feda eden adama dönüşme hikâyesi;”Yol Savaşçısı” filminde ki Mel Gibson, Ya da; bir gezi kitabı yazarı adamdan, yerleşik aranan bir baba olmaya uzanan, duyguları dumura uğramış tipten sorumlu babaya varan karakterin hikâyesi ki; değişim gösteren “Kazaen Turist” filminin kahramanı gibi…
Burada katılımcı arkadaşlardan biri bir soruyla araya girdiler: 

“Buraya kadar anlatılanlardan anlaşıldığı kadarıyla, diğer ilim dallarında olduğu gibi, kendi koydukları kuralları yüceltme ve bircik kılma gibi bir hava seziliyor… Nasıl değerlendiriyorsunuz?”

Cevaben ise Hocaefendi şöyle buyurdu: “Her insan yetiştiği kültür ortamı ve değerlere göre, insanı ve olayları yorumlar. Bunu yaparken de mantığının cevelan alanını kullanır, şekillendirir. Bir de kültür ve inanç farklılıklarının bazı ön kabulleri de olabilir… Bunları hiçbir zaman kulak ardı etmemek lazımdır.

İnsanı ele alma her zaman realitelere bağlı götürülmelidir. İster iyi yanı olsun, ister kötü yanı olsun bu hep böyle olmalıdır… İnsan duygu donanımı itibariyle böyle yükseltici şeylere müstaittir… Ona bu donanım verilmiştir. Bir yerlere götürür yükseltebilir veya bir yerlere çekip batırabilir…

Mesela insanın hissi, şuuru, metafizik mülahazaları… Bütün bunlar belli seviyede hükümlerini icra ederler, meseleleri bunlara bağlı götürmek lazım… Bu ister fert olsun, ister toplum olsun ister aile olsun aynıdır.

Az önce arz ettiğim gibi hikâye mutlaka doğru bir temele dayandırılmalı. Konu hakikatlerden tecrit edildiği zaman, insan bizzat o hikâyenin kahramanı dahi olsa, kendini o hikâyeye yabancı hisseder. Bilmediği bir dünyanın karanlık koridorlarında geziniyor gibi görür kendini hep.

Mesela siz dersiniz “ben senin duanım, seni ulaştırman gereken yere ulaştırmaya geldim” veya “bu sırlı anahtarı al” gibi şeyler…

Bunlar bir yönüyle menkıbevî şeylerdir. Dini açıdan da esas mı, tali mi olmaları da ayrı bir konudur.

Şimdi objektif mi, realite mi, menkıbe mi? Bütün bunları tekrar tekrar nazara alarak, formatlarla oynamak lazım…

Yani böylesi bir konuyu, insanın maddi beş duyusu ile manevi beş duyusu arasında bağlantı kurarak ele almak gerekir. Dahası ille de tamamen iyi bir insan olarak değil, tamamen kötü bir insan olarak da değil. İnsanın mahiyetine dercedilmiş istidat ve kabiliyetlere göre, yani olumlu olumsuz nüvelere göre değerlendirerek götürmek gerekir. Bazen bu nüveler çok geniş açılı hükümlerini icra ederler, bazen de dar açıda kalarak hükümlerini icra ederler. Bunlara bağlı meseleyi götürürsek, insan temelli halletmiş oluruz.

İnsanı göz ardı ederek meseleyi ele alırsak en cazip Shakespeare edasıyla, Hugo edasıyla bile konuları işlesek, yine de insanı dışlamış oluruz… İnsan hissiyatıyla insandır. Herkes bir hakikate bağlı olarak meselesini götürür, hadiseye hakikatler mecmuası yani bir bütün halinde ele alarak iç ve dış âlemine bütünlük içinde mahruti(konik)bakış açısıyla bakmak doğru olur. Bütüncül bir bakış gerekir insana bakmak için.

İnsanı normal realite planındaki gerçek yerinden tecrit ederek onu bir gibi melek göstermek de doğru değildir, şeytan gibi göstermek de doğru değildir. Yerinde şeytani hisleri de olabilir, melekvari hisleri de olabilir. Bu meselenin bir yanı... İnsanın ele alınışı yani hikâyenin esas yörüngesi.

Bir diğer taraftan kendi kültür ve inanç değerlerimiz açısından, ister hikâyede, ister romanda, ister piyeste, ister filmde, ister bir dizide, nereye götürmek istiyoruz, ne vermek istiyoruz? Bunu yaparken de, insan realitesiyle irtibatlandırarak ve onun donanımlarına vurguda bulunarak yapıp, yapamadığımız gerçeğidir. Dahası bütün bunları yaparken de, hissi, mantıki boşluk bırakıp bırakmamaktır. Bu durumda da, bazı marjinal inanç sahipleri, yine de mantık boşlukları bulabilir. Burada ölçü büyük çoğunluk olmalıdır. Öyle ya da böyle metafizik mülahazalara açık olan insanların hissiyatını değerlendiririz. Bu farklılığı da görmemezlikten gelmemek gerekir herhalde.

Bir de şart ve konjonktür olarak bir yön daha var; ben şahsen bir insanın uçmasına, suyun üstünde yürümesine inanırım. Fakat bunlar ahval-i adiyeden değildir, âdet-i ilâhî içinde bunlar yoktur. Olabilmeleri de enderi nadirattandır, ilâhi kudrete de hiç zor değildir… Ama olabildiğine azdır. Şimdi böyle bir durumda, bu gibi konuları ele alırken, eğer meseleyi dikkatli ele almaz, menkıbeleştirirsek, elde edilmek istenilen sonucu hafife indirmiş oluruz. Esas anlatılacak konuya perde olur ve onu anlaşılmaz kılarız. Mutlaka bu gibi konuları belli bir makuliyet içinde anlatma yollarını bulmak gerekir. Makul format, makul sunumu ortaya koymak gerekir. Kanaatimce bu bütün hikâye sanatları için geçerlidir.
Çok Sayıda Kahramana Karşı Tek Kahraman

Bu tip kurguların zorlukları vardır… Şu ana kadar yapılanların tamamında da; dışa doğru değişim takip edilmiştir… Kahramanların içe doğru dönüşleri, acı çekişleri anlatılmaz…

Örnek,  Kaçak filmi… Kamera temel kahramanın görüşünden hiç sapmadan anlatımını götürür…

Pasif Kahramana Karşı Aktif Kahraman

Arzusu peşinden giden Etkin Kahraman(Müessir); insanlar ve çevresindeki dünyayla doğrudan bir çatışma içinde yer alır…

Edilgen Kahraman(Müessir Olmayan Tip) 

Kendi yapısıyla olan çatışmada içe doğru olan arzusunun peşinde giderken, dışa yönelik olarak aktif olmayan karakterdir…

Örnek; Yetişkinler dünyasının kontrolünde ki bir çocuk hadiselerin gözlemcisi olarak kurgulanır… Kanun kaçağı sevgililer bir çocuğu öldürür, ırz musallatları iğdiş edilir, işçi ayaklanmasının lideri sopayla aptala çevrilir… Gözlemci çocuk olduğu için şiddet azaltılır, nadiren sonucu görürüz… Bu metot melodramatik durumları yumuşatmak için asgariye indirmede kullanılır…

Doğru Akmayan Zamana Karşı Doğru Akan Zaman

Geriye dönüşlerin olduğu ya da olmadığı ve hadiseleri seyircinin takip edebileceği bir zaman içinde düzenlenen hikâye DOĞRUSAL ZAMANDA anlatılır…

Zamanda atlamalar yapan ya da zamana bağlı devamlılığın seyirci tarafından takip edilip çözülemeyecek derecede bulanıklaşan hikâyeler de DOĞRUSAL OLMAYAN ZAMANDA anlatılır…

Örnek:”Kötü Zamanlama” filmi… Bir psikanalist tatilde bir bayanla tanışır… Film ikilinin geriye dönüş ve gelecek zamana geçişler üzerine akar gider… Maksat, onların kişiliklerinin zehirli kimyasını anlatmaktır… Karşılaşmaları aslında grotesk(gülünç olanla, acıklı olanın içi içe olması) kaderlerine doğru giden trene adım atmış olmalarıdır…

Rastlantıya Karşı Nedensellik(Sebebiyet)

NEDENSELLİK (sebeplere bağlı götürme);bir sebebin, başka bir sebebi tetiklediği, hikâyenin zirvesine kadar hep bu zincirleme akış içinde devam eden, çatışmanın farklı seviyeleri arasında bağlantı kuran, gerçekliğin parçalarının birbiriyle bağlantılı olması üzerine yapılan senaryolardır…

RASLANTI; Sebepsiz görünen davranışların hâkim olduğu, hikâyenin çeşitli bölümlere ayrıldığı ucu açık kurmamalardır… Temeli var oluşun bağlantısızlığını ifade eder…

“geç saatler" filmindeki adam; hangi işe el atsa sürekli aksilikle karşılaşmaktadır… O,film boyunca, bilardo topu gibi sürekli darbelenmekte, rasgele sağa sola savrulmaktadır.

Tutarsız Gerçekliklere Karşı Tutarlı Gerçeklikler
           Hikâye hayatın metaforudur… Bizi gerçekliğin ötesine geçirerek öze götürür… Kurguladığımız dünyalara, onların kendi iç sebebiyet kaidelerine göre tam bir itaat içinde oluruz…             

Tutarlı Geçeklik; Karakterler ve onların dünyalarını manalı kılmak için baştan sona tutarlı tarzda kurgulanan ve karşılıklı etkileşme modelleri sunan hikâyelerdir…

Örnek: Yakalanması düşünülmeyen bir kahraman üzerine kurgulanan hikâye ise anlatılan, karakter iki boyuta dönüşür icabında kapının eşiğinin altından bile geçer gider… Saçmadır ama artık o hikâyenin kuralıdır bu. Maksat kahramanın hiçbir şekilde yakalanamaz olduğunun kabul ettirilmesidir… Yazar burada kendi bu disiplinine harfiyen uyar…

Tutarsız Gerçeklik: Hikâyenin bölümleri arasında, sıra dışılık oluşturmak için tutarsız şekilde bir gerçeklikten diğerine atlama yapılan hikâyelerdir…

Örnek: Yol hikâyeli filmde, günümüz karakterleri ilerlerken, birden 18.yüzyıldan bir adamla karşılaşmaları vb. kurgulu filmler… Bu tarz filmler yaşandığı şekliyle değil, düşünüldüğü şekliyle bir hayatın metaforlarıdır…

Değişmezliğe Karşı Değişim

Bu tarz hikâyeler zamanda dairevi bir akış takip eder… Dolayısıyla bir hikâye anlatmazlar… Mesela acılar içinde kıvranan bir kahraman filmin sonunda daha büyük acılar yaşamış olarak hayata devam edecektir, dahası bu kaderi kabul edecektir… Kendisinde bu manada bir değişim olmayacaktır… Bu bakımdan bu tarz filmler biraz tabiliği de zorlayarak sıra dışılık ve hiciv de kullanılır…

HİKÂYE TASARIM POLİTİKASI

İdeal bir dünyada sanat ve politika birbiriyle hiç temas etmezler… Gerçekte ise birbirlerinden hiç ellerini çekmezler… Politika hikâye üçgeninin içinde gizlidir… Ödüller, festivaller, gazete eleştirileri vb.

Hollywood yönetmenleri klasik olay örgüsüne sıkı sıkı sarılırlar… Aşırı seviyede hep mutlu son hikâyelerine bel bağlarlar. Değişimin acı getirdiğine inanırlar… Bunu ispat edebilmek için de; olay örgüsüz tasvirlerle, aşırı mini olay örgüleri kullanarak veya olumsuz sonlu anti-olay örgüleriyle hayli durağan filmler yaparlar…

Avrupa ve doğu sinemaları sanat filmi adı altında; daha farklı yol takip ederler.

           Amerikalılar gelişemeyen kültürün hapishanelerinden ve değişim isteyen katı sınıf mücadelelerinden kaçınırlar… Sürekli değişiriz aslında bu arada da neyin, ne işe yaradığını da bulmaya çalışırız…

Hollywood filmleri samimi olmaktan ziyade ticari sebeplerle alt üst olmayı zorlar… Yine samimiyetten ziyade moda olma sebebiyle karanlık tarafa tutunur… Aslında gerçek her zaman ortalarda bir yerlerdedir… Hollywood filmleri çok klişe ve zorlamalı olduğu için, seyirci dikkatini çekmek için bol efekt ve müzik gibi şeylere sığınırlar…

Yazar Hayatını Yazarak Kazanmalıdır…

Klasik tasarım aslında batılı bir hayat görüşü değildir… Doğu Akdeniz den Java’ya kadar geniş bir coğrafyanın eseridir… Günümüzde doğu sinemaları yükselişe geçecek; çünkü onlar geleneksel kurgularına sahip çıkarken, nükte ve ironiyle zenginleştirmeyi de deniyorlar…

           Hikâye öze indikçe seyirci azalır… Entelektüel sadıklar ise hayli azdırlar…

Yazar Klasik Biçim Ustası Olmalıdır

Yazar Yazdıklarına İnanmalıdır

Güçlü babanın gölgesinde yaşayan çocuk gibi kendinizi hür sanarak Hollywood kurallarını yıkarsınız… Ancak erkek hâkim yapıya öfkeli muhalefet, farklı olmak değildir… Sadece dikkat çekmek için yapılmış bir hatadır… Farklılık adına farklılık, ticari mecburiyetleri köle gibi takip etmekle aynıdır… Onun için daima inandığınızı yazın…

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM










YAPI VE ORTAM

KLİŞE SAVAŞI

Klişe dışına çıkmak yazarların en çok istediği şeydir… Ama günümüz ortalama insanı bile binlerce saatlik film ve dizi seyretmiştir… Böyle bir kitleye farklı olarak ne sunulur? Klişe aslında seyirci memnuniyetsizliğin temelinde yer alır… Bugün klişecilik bilgisizlik sebebiyle de bütün hikâye ortamına bulaşmış bir virüs gibidir…
Bu durum biraz da kültür seviyemizle alakalı… Biz de sürekli demiyor muyuz “mevlit kandilinde şöyle değişiklik yapsak, şu meseleyi şöyle senarize etsek, o konuyu böyle ele alsak, ülfeti kırsak” diye… Ülfet ve ünsiyeti hep aşalım istiyoruz… Bunları yaparken de tabii, genel kitleleri de nazara almak durumu var. Zannediyorum, klişelere kayma, biraz bu noktadan kaynaklanıyor…
Bu durumda yazar hikâyenin dünyasını bilmez ama içine girer… İş bu hale gelince de; sürekli birbirlerinden tırtıklarlar, aşırırlar, aynı şeyleri durmadan ısıtıp ısıtıp pazarlamaya çalışırlar…

ORTAM

Bir hikâye ortamı dört buudludur… Dönem, süre, mekân ve çatışma seviyesi…

· Dönem: Bir hikâyenin zaman içindeki yeridir…

· Süre: Hikâyenin zaman içindeki uzunluğudur…

· Mekân: Hikâyenin ulaştığı sahaların tamamıdır…

· Çatışma Seviyesi: Hikâyelerin insan hiyerarşisindeki konumudur…

YAPI VE ORTAM ARASINDAKİ İLİŞKİ

Bir hikâyenin ortamı, ihtimalleri kesin olarak tarif eder ve sınırlandırır... Bu da sizin filmde kullanacağız her türlü malzemeyi belirler… Gecekondu hikâyesinde pahalı porselende yemek yenmemesi gibi…

Bir hikâye kendi iç ihtimallerini, ne olur ne olmazı belirleyen kurallara sıkı sıksıya uymalıdır… Hiçbir hikâye yoktan çıkmaz… Tarih ya da insan yaşanmış tecrübeleriyle malzeme verir yazara…

SINIRLANDIRMA

İyi bir hikâye de sınırlandırma ilk adımdır… Hikâye bilinebilir bir dünyada gelişir… Çoğu sanatçılar sınırlandırmalara isyan ederler… Aslında tam tersi söz konusudur, sınırlandırmaları iyi yapılmış hikâyelerin ilhamı daha güçlü olur…

Örnek: ”suç ve ceza” da görünüşte her ne kadar Rusya söz konusu ise de, aslında hikâye de anlatılanlar, dikkatlice bakılınca son derece sınırlıdırlar… Öne çıkan bir avuç karakter ve onların dar alanda birbirleriyle olan ilişkileridir…
Dostoyevski’nin başarısı da onda... Onu bir abide haline getiren odur.
           Dünya genişledikçe, yazarın bilgisi seyrelir, seçimleri zorlaşır, ardından hikâye klişeye kaymaya başlar… Hâlbuki dünya küçülürse, yazarın bilgisi daha tamam hale gelir, farklı tercih sahası genişler, klişeden sıyrılır ve daha özlü hikâyeler ortaya çıkar…

ARAŞTIRMA

Hikâyeyi araştırırken şu soruları sorun;

           “Karakterlerimin hayatlarını etkileyen şahsi tecrübeleri hakkında ne biliyorum?”

           “Karakterlerimin hayatını gün be gün yaşamak neye benzerdi?”Bu sorular sonrası tıkandığınızı hissedersiniz… Manasız gelgitleriniz başlar… Çare psikiyatra gitmek değil, tam aksine kütüphaneye koşmaktır… Ne kadar kabiliyetli olursa olsun, cahil insan yazamaz. Ama araştırmalar da sadece malzeme verir, özlü, farklı bir şey ortaya koymayı sağlayamaz… O zaman ortaya çıkan sonuç şudur; senaryo bilgilerin toplamıyla değil, hadiselerin tasarımıyla ortaya çıkar…

ÖZLÜ SEÇİMLER

Orijinal olma, yenilik ortaya koyma; neyin dâhil edilip, neyin çıkarılacağını seçebilmekle meydana çıkar… Kabiliyetinin farkında olanlar, klişeleri nasıl düzelteceklerini de bilirler. Mesela; gençlerin buluştuğu bir mekân ve orada tasarladığınız hikâyeniz var diyelim… Mevcut bu gibi sahneleri not edin ondan sonra kendinizi zorlayın, ardından o dünyayı araştırın, bu size farklı bir sahne kurgulamaya yol açacaktır…

Budalalığa kibir eklemedikçe ve onları sergilemedikçe kimse sizin hatalarınızı görmeyecektir… Kabiliyet sadece etkileyici vuruşları ve sahneleri kurgulamaktan geçmez… Zaman zaman beğenilme, tenkit edilme, ön yargı, kendini beğenmişlik, yanlış ve yalanları ayıklayabilmekten ve yok edebilme isteğinden de geçer…
(Yazarın) kendisiyle çelişkili bir durumu var burada.
DÖRDÜNCÜ BÖLÜM










YAPI VE TÜR

Aristo; ilk dramaları finallerinin değer yüküne göre tasnif ediyordu… Basit Trajik, Basit Talih, Kompleks Trajik, Kompleks Talih… Ancak günümüz de şu tasnifler öne çıkar;

1-Aşk Hikâyesi

2-Korku Filmi

3-Modern Epik(devlete karşı fert)

4-Western

5-Savaş türü; bu filmlerin görünen yüzü savaş karşıtlığı olmasına rağmen, içten içe savaşı yüceltmiş hatta bunu tüyler ürpertici biçimde yapmaktan da kaçınmamıştır…

6-Olgunlaşma, ya da erişkin olma…

7-Kefaret; bu filmlerde kahraman bir ahlaki dönüşüm yaşar, kötüden iyiye doğru gelişir…

8-Cezalandırma; burada da iyi adam kötüye dönüşür ve cezalandırır…

9-Test Edilme; baştan çıkarılmaya karşı iradenin gücü…

10-Eğitim; bu türde kahramanın hayat ve insanlara bakışında olumluya doğru olan değişim hikâye edilir.

11-Hayal Kırıklığı; dünya görüşünde olumludan olumsuza derin değişimi ele alır…

12-Komedi; çok çeşidi vardır kendi içinde…

13-Suç; temel sorgulaması suça kimin açısından bakılacağıdır. Hırsız, dedektif, gazeteci, gardiyan, müdür vs…

14-Sosyal drama:Bir sosyal meseleyi net olarak tarif eder,sonrasın da çözüm teklif eder…

15-Aksiyon/Macera;

16-Tarihi Drama; bunda esas, geçmişte anlatılanın aslında şu anda yaşanılıyor olmasıdır… Çünkü geçmiş bugünün aynasında daha iyi hikâye edilebilir…

17-Biyografi; bu tür filmler asla basit bir tarih kurgusuna düşmemeli… Yazar sanki kurmacaymış da, kendi hayatını yorumluyor gibi olmalı… Bahse konu kişi de kendine örnek seçilmiş gibi işlenmelidir… Otobiyografik filmler genelde kendini bilme noktasında eksik kalırlar… Nasıl incelenmeyen bir hayat yaşanılmaya değmezse, yaşanılmamış bir hayat da incelenmeye değmez…
Doğru…

Soru: Biyografik eserleri doğrudan karakter üzerinden mi anlatmalı, yoksa onun yansıması ya da yansıttığı bir karakter üzerinden mi? Mesela Nelson Mandela, bir gardiyan üzerinden anlatılmış ve film beğenilmişti.

Cevap: Mesele yine aynı noktaya gidip varıyor; arka plandaki doğruluk temeli ve o temel üzerine, gerçeğin izin verdiği ölçüde bina kurma… Mandela belli bir duyguya dayanıyor, mesela hürriyet aşkı diyelim. Bu insanın cevherinde olan, özünde olan bir şey... Sonra da içinde taşıdığı bu değerleri, bir şekilde dışa vuruşu vardır. Şimdi bunun arka planını göz ardı etmezsek, dışa yansıtmanın insani unsurlarını ihmal etmezsek, bu temel, farklı sunumları kaldıracaktır… Eseri sunanın maharetine kalır ötesi.

Soru:”Bugün yaşanmıyorsa, dünü anlatamazsınız deniliyor”

Cevap: Buna tam olarak iştirak edemeyeceğim. Çünkü tarihi olaylar ayniyet çerçevesinde değil, misliyet çerçevesinde cereyan eder. Benzerliklerle iki hadise arasında bağ kurulur.
18-Bilim Kurgu; burada daha çok zorbalığa ve kaosa karşı teknolojik ütopyalarla, varsayılan gelecekle, karşı durma işlenir…

19-Fantastik; tabiat ve tabiatüstünün kurallarını eğip büküp karıştırarak, zamanla, fiziki olanla oynar… Hemen her türlü konuda yapılmış filmler vardır bu yolla…

20-Sanat Filmi; Aslında daha önce yazılanlara hiç benzemeyen hikâye yoktur. Bu yapanlara göre bir üst türdür… Bu tarzda minimalizm ve anti-yapı çok öne çıkarılır…

TÜRE HÂKİM OLMAK

Seyircinin beklentilerini karşılamak ve önceden görebilmek için seçtiğiniz türe ve onun geleneklerine hâkim olmak şarttır… Aslında tür ve gelenekler şairin kafiye planı gibidir… Bunlar kısıtlayıcı değil tam tersine ilham vericidir… İyi bir yazar gelenekle didişmek yerine, daha önce benzer sahneler hangi şekliyle hiç çekilmedi ona emeğini sarf eder…

TÜRLERİ YENİDEN TÜRETMEK

Toplum bir dönemden bir döneme geçerken meydana gelen değişikliler beraberinde türleri de dönüştürür… Mesela; western filmleri ilk çıktıklarında kötüye karşı iyilerin savaşıydı… 1970’lerin ahlakı horlayan, dışlayan anlayışıyla demode hale geldi…1980 sonrasında da sosyal dramalar içinde yumuşatılıp yok edildi…

(Burada Hocaefendi katılımcılara bir soru soruyorlar.)

“Westernler hala devam ediyor mu?”

“Tür olarak devam ediyor ama eski şekliyle değil.” Cevabı geliyor topluluktan… 

(Hocaefendi müzakereye devam ediyor)

Yine aynı konu karşımıza çıkıyor; formatla oynama meselesi. Eski westernler, tek düze, tek boyutlu şeylerdi. Kahraman kovboy, tek başına âleme meydan okumalar şeklindeydi. Bir nevi dünyaya nizamat veren adamların hikâyeleriydi.

Vietnam sonrası Rambo’lar ortaya çıktı… Buna da herhalde “modern western” diyorlardır.

Konuyla belki doğrudan alakası yok. Belki herkesi alakadar eden bir konu da değil. Hikâye nedir? Senaryo nedir? Bu konuda yazıp çizmek nedir? Bunlar genel olarak bizim camiamızın; ne okuduğu ne de bildiği konulardır. Bu manada hikâyede okunmamıştır, roman da okunmamıştır. Kaldı ki bunun için tek başına okumak yeterli değildir, analiz edebilmek de gereklidir. Bu olmadan Hamlet’i okusanız pek bir şey anlamayabilirsiniz. Aynı şekilde Üstad Necip Fazıl’ın “Bir Adam Yaratmak” adlı eseri de anlaşılamaz.

Kendi inanç dünyamıza, düşünce dünyamıza, bir evrensel değerler mecmuası olarak bakıyoruz. Öyle bir kabulümüz var. O hem dine, hem Allah’a, hem de peygambere saygımızın ifadesidir. Bu çerçeveye bağlı olarak, hikâye felsefemizin oluşturulması lazım. Buna göre yazarların yetişmesi lazım. Büyük iddialara girmeden, mevzuyu hallaç edip durmak azminde insanlara destek olmak lazım.

Rahmetli Necip Fazıl’ın bu noktada girişimleri oldu, fakat çok farklı alanlarda olduğu için, yeterince konuya eğilemedi… Yine Sezai Bey, Rasim Özdenören Beyefendiler de çeşitli çalışmalar sergilediler. Esasen bu sahada cılız kaldık… Ya batının tesirinde, ya da doğunun tesirinde kaldık, bir analiz sunamadık. Kendimiz olabilme, kendimiz kalabilme hayli zorlu bir süreç.”

Soru: Hollywood kendi oluşturduğu değerleri dünyaya pazarladı… Bizim de el değmemiş bir tarih ve evrensel değerler manzumemiz var… Aynı süreç bizim için de yaşanabilir mi?

“Zannediyorum burada yine arka planın doğruluğu öne çıkacak. Toplumun kabulü, değerleri makul bulması çok önemlidir. Yoksa siz hayal anlatıyor gibi olursunuz… Ki; kabul görmez. Campenella,”Güneş Ülkesi”nde, bir ütopya kurar. Sonrasında Osmanlı’da benzer şeyleri görünce “bu benim hayalimdi” diyor. Bu çok önemli bir durum, hayata bağlı götürmenin yansıması. Realize edilebilirlik fikrini uyarmak çok önemlidir. Bu olduğu takdirde, sözünüz de, yapımlarınız da güç kazanır. Yoksa Jules Verne’nin akıbetinden kurtulamazsınız. Vakti gelmemişse, insanlar sizi Saylon’lar gibi seyrederler. Temsil çok önemlidir, yoksa “mübalağa yapıyoruz” kanaatinden kurtulamayız. Kaldı ki, peygamberlerin ve Efendimiz Hazret-i Muhammed Aleyhisselamın, temsili, her zaman tebliğinden önde gitmiştir. Tebliği derinleştiren, temsildir.
Yoksa şimdiye kadar ne ütopik şeyler söylenmiştir! Ya hayatı doğru okuyamama, ya da insanı iç ve dış saikleriyle doğru okuyamamadan kaynaklanan merakla insanlar onun başına üşüşmüş, toplanmışlarsa da zamanla hepsi unutulup gitmiştir. Ne dâhiyane düşünceler vardır, toprağın bağrında çürüyüp gitmiştir. Önemli olan her zaman canlı kalabilecek olanın peşinde olabilmektir. Gidenleri, gelenlerin takip ettiği canlılık... Bu durum peygamberlere nasip olmuş, özellikle de Hazret-i Muhammed Aleyhisselam’a... Mesihiyyet bile bir gölge halinde, hakikati temsil edilmese de, gölge halinde var. Eğer hala cemaatler, koskoca bir dünya onunla yatıp kalkıyorsa, bu temsilin gücündendir.
Psiko dramalar da; başlangıçta Freudyen dedektif hikâyeleriydi, ancak toplumda bu tip hastaların zararı artınca doktorların yerini polisler aldı… Mevzu koşma kovalamaca ağırlıklı oldu… Daha sonra ki yıllarda psikolojik bozukluklar iyice yaygınlaşınca; suçlu takibi şekil değiştirdi adaletin anahtarı polisin kendinin psikanalist olmasıyla öne çıktı… Dedektif önce kendi içindeki şeytanlarla uzlaşmalı, suçlunun yakalanması sonra ki iş olmalıydı… Çünkü akıllıların dışarıda, delilerin tel örgüler içinde olduğu anlayışı çoktan geçti gitti… Konularda buna göre seçilmek durumundadır artık.

Aşk hikâyeleri; eskisi gibi romantizm bitmiştir… Dolayısıyla aileler pek yoktur devrede… Onun yerine özgürleştirici olarak tarif edilen nesneler ve onların elde edilmesine göre şekillenen ilişkiler vardır…

Yenilikçi yazarlar yalnızca yaşadıkları çağa ait olmazlar… Kulakları tarihin duvarına yaslıdır, nereye gidileceğini oraya bakarak okurlar ve türler üzerinde hemen gerekli müdahaleyi önceden yapmaya başlarlar… Aslında iyi yazarlar sadece geleceği değil, klasikleri de yeniden konumlandırırlar…

DAYANMA KABİLİYETİ

Senaryo yazarlığı uzun mesafe koşuculuğudur… İyi bir senaryo altı ay, dokuz ay, bir yıl ya da daha fazla zaman alır…

BEŞİNCİ BÖLÜM










YAPI VE KARAKTER

İnsana ait özelliklerin eşsiz şekilde birleştirilebilmesi karakterleştirmedir ama karakter değildir… Gerçek karakter insanın baskı altında yaptığı seçimlerde ortaya çıkar… Baskı arttıkça, açığa çıkma derinleşir… Böyle bir durumda karakterin gerçek tabiatı hakkında doğru kanaati elde etmiş oluruz…

Örnek: Bir kaçak işçi yolda ilerliyor, son derece eski perişan bir kamyonette, içinde malzemeleri var… Aynı yolda hassas ameliyatlar yapan estetik cerrah, son model lüks aracında ilerliyor. Aniden içi çocuk dolu, alev almış, okul servisiyle karşılaşıyorlar… Çocuklar feryat halinde, alevler sarmış vaziyette… Kim duracak; işçi dursa az sonra polis gelecek, kaçak işçi olduğu ortaya çıkacak sınır dışı edilecek… Cerrah müdahale etse eli yanacak, mesleğinden dolayısıyla konforundan olacak… İlk gerilim… İkisi frene basar ve dururlar… Şimdi de şu soru başlar… Kim yardım etmek için durdu. Veya durmayıp gittiler… Nasıl bu kadar duyarsız olabildiler… Durdular, hangisi telefona sarılıp polis imdat çağrısı yapacak? Diyelim ki; her ikisi araca koşarlar, şimdi de, hangisi yanan otobüsün içine girerek yardımcı olmayı tercih edecek sorusu başlar… İkisi camları kırdılar; şimdi de, çocukları tutup güvenli noktaya taşımaya başlarlar… Tam manasıyla elleri yüzleri perişan olmuş haldedirler… Ama yine de iş bitmemiştir, içeride iki çocuk kalmıştır… Biri siyah, biri beyaz çocuk… Doktor ne yapar, beyaz çocuğu mu öncelikle kurtaramaya davranır… Kaçak işçi ne yapar ki bayandır, ayaklarının hemen dibinde ki kız çocuğuna mı öncelik verir yoksa uzağında kalan erkek çocuğa mı?

İşte böyle peş peşe kurguyla karakterler en ince detayına kadar çözümlenir… Artık hikâyenin bundan sonrasını kahramanların bu bilgisine göre kurabiliriz… 
“Yazarın karaktere bakışı da, natüralist mülahazaların tesirinde... Aslında insanda, iradenin besleyiciliği, destekleyiciliği cibilliyetinde vardır. Mesela şefkat hissi, öfke hissi, birine karşı koyma ya da koruma hissi diyelim. Bunlar bulundukları ortamda, dini duygularla beslenerek, ortama hâkim terbiyeyle güçlenerek, insan da cibilliyet haline gelirler. İnsan buralarda gerçek kimliğini ortaya koyar. Aramızda çok defa telaffuz ederiz “kendi karakterimden fedakârlıkta bulunamamaya da, sövene dilsiz, dövene elsiz” deriz. Şimdi ne kadar mülayim olsa da insan, bir hücuma maruz kaldığında, en azından bir savunmaya geçiyorsun, bir sövüp saydığında da “ya hu deme” diyorsun. En azından dilini kirletmiş, karşı koymuş oluyorsun. Ama bunu bir ahlak haline getirmek, eli, dili hiç kirletmemek, tabiatının bir derinliği haline getirmek ise, işte bu dini terbiye ile olabilir. İşleye işleye, tabiatının kırılmaz, sarsılmaz, çatlamaz bir karakter haline dönüştürülmesi meselesi…

Artık ne olursa olsun, hep bu karakterini sergiler o insan. İşlene, işlene tabiatının bir yanı haline gelmişlik hali. Şimdi o insan için, zenci-beyaz, Hıristiyan-Müslüman, kendi mesleği geleceği, bunları rahatça aşar ve tabiat haline gelmiş karakterini sergiler her hal ve tavırda… Asıl karakter odur, ama bu demek değildir ki diğerleri karaktersizdir. Bunu şöyle açıklamak daha iyi olabilir: birinciler için “rusüh bulmuş karakter” demek, diğerleri için de “mai-i zeyg karakter” yani kayma riski bulunan karakterler…”

KARAKTERİN AÇIĞA VURULMASI

“Görünen göründüğü gibi değildir” burada temel prensiptir… Mesela Rambo başlangıçta, kendi köşesine çekilmiş Vietnam gazisiydi… Daha sonra derin adam geldi onu canavar haline getirdi… Yani karakterleştirdi, artık diğer filmler otomatikman yapılabilirdi, karakter artık tanımlanabilir karakter haline getirilmiştir…

İşte biraz evvelki mülahazalara bağlı konu… Biraz inandırma o meseleye… Çok önemli gösterme… Mesela Osmanlı askeri için derler, kaçmama, dönmeme, kılıcın kırılsa bile pençeni kullanma. İş bu hale gelince, normal insanların yapabileceği şeyler değildir bunlar. Hatta o “delileri” anlatırlar. Yeniçeride, akıncıların önünde, hayatı basitçe yaşıyor, eğeri de fazla görüyor, gemi de fazla görüyor… Koşup yelesinden tutup atlıyor ata. Mızrakları adeta eliyle savıyor, çünkü öyle olmak karakter haline gelmiş. Belki bunu destekleyici eğitimler alsalar da, sonuçta bu karakterleri olmuş…

Bazı şeylerin de usturevî(efsane) yanları vardır. Hani bir insana dininden dolayı deli denmedikçe, kemal noktayı yakalayamaz deniliyor ya... Bugün dünyanın dört bir yanına, sevgi ve barış nidalarıyla gitmek de böyle bir şey. Biraz esprili bir dille,”insan-ı kâmil” var ya, belki bunun için de “deli-i kâmil” demek lazım. Karakter haline gelmeden olmaz bunlar.

Zorlama karakter olduğu içinde üç dört filmde bitti gitti… Ama James Bond filmleri böyle olmadı, çünkü dünyamızda karakterleştirmeyle çelişen derin, karakterlerden defalarca da olsa tekrarından bıkmama eğilimi var…

Sonuç şuna varır; derin karakterin, karakterleştirmeye zıt ya da karşı olma halinde ortaya konulması, ana karakterde esastır. Bunun için ana roller hep derinlikli yazılmalıdır…

KARAKTER EĞRİSİ

En iyi metin yalnızca gerçek karakterleri değil, aynı zamanda anlatımın gidişatı boyunca iyiye ya da kötüye gitsin, onun iç dünyasındaki değişimleri ve hareketleri de ortaya koyar… Misal olarak ”Kurban” filmi… Filmin kahramanı avukat, kaza gibi, cenaze gibi yerlerde kart dağıtıp, oralardan iş çıkarmaya çalışan sıradan bir çaresiz avukattır… Her tuttuğu elinde kalıyor… Derken bir dava alır… Komada olan bir kadını savunacaktır… Tıbbi suiistimal davasıdır bu. Eğer davayı kazanırsa 75 000 dolar kazanacaktır… Dava zordur ama başka şansı da yoktur… Ardından hâkim yapıyla mücadeleye girişir… Onların suiistimalini ortaya çıkartır… Süreç zorludur… Kazandığı dava ile birlikte; ağırbaşlı ahlaklı ve mükemmel bir avukata dönüşür.

Mesela, başlangıçta Hamlet; Babasının cenazesi için evine dönmüştür ve kafası hayli karışıktır…”bu güçlü beden ölüp yok olup gidecek”

İkinci merhalede; şimdi hızla karakterin iç dünyasına geçilir… Hamlet’in babasının hayaleti, cinayeti Cladius’un işlediğini söyler… İntikam kararını vermiştir… O şu yolu takip eder; kralın suçunu ispat edene kadar harekete geçmez.”hançerlerden bahsedeceğim… Ama hiçbiri kullanılmayacak”

Üçüncü merhalede; derin dış dünya karakterin iç dünyasıyla uyumlu değil tezattır… Pek çok özelliği kişiliğinin ardında hala gizlidir…”ben deliyim, ama yalnız rüzgâr kuzeybatıdan estiği zaman; güneyden esti mi, şahini atmacadan ayırt etmesini bilirim”

Dördüncü merhalede; karakterin iç dünyası sergilenince, karakter artık daha zor tercihler yapabilecektir… Bu da çok büyük baskı demektir… Babasının katilini yalnız fakat dua ederken bulur… O anda öldürürse Cennet’e gidecek diye inanmaktadır… Hâlbuki kralın ruhu iyice kirlenip Cehennem’e gidecek hale gelmelidir…

Bizde de duaya karşı tavır çok farklı olur. Cennet’e gitmek için değil de, Allah’a bu kadar yakın olma, safiyane teveccühte bulunma…”Böyle insana nasıl el kaldırırım” denir. Bizim kültürümüzde de böyledir. Kültürler, değişik tavırlara tesir edebilir.


Beşinci merhalede de; hikâyenin zirvesinde tercihler zoruyla karakter artık iyice değişmiştir… Hamlet burada bilinen ve bilinmeyen savaşlarını bitirir… Bilgelik içinde kemale eren canlı zekâsıyla sulhun olguluğuna erişir… Artık ”geriye kalan sessizliktir”

YAPI VE KARAKTERİN FONKSİYONLARI

Basitçe söylemek gerekirse, bir karakter inanılır olmalıdır… Yapı ve karakter iç içedir. Bütün hikâyeler ”karakter vasıtasıyla götürülür ”Hadise tasarımı ile karakter tasarımı birbirini yansıtır… Karakter hikâye düzenlemesi olmadan derinliğine ifade edilemez… Burada da anahtar uygunluktur…

ZİRVE VE KARAKTER

Hollywood da şöyle bir kabul vardır ”filmler son yirmi dakika üzerinedir”…Bütün zaman üzerine kurulu sanatlar da,”en iyiyi sona saklayacaksın ” emri vardır adeta…

           Bir senaryo yazımında ortaya konan gayretin yüzde yetmiş beşini, hadiselerin oluşturulması ve düzenlenip karakterin derinliğiyle birleştirmesini sağlamak alır… Geriye sadece diyalog yazmak ve tasvir kalır… Bu yüzde yetmiş beşlik emeğin de büyük kısmı final sahnesine ayrılır…

ALTINCI BÖLÜM










YAPI VE MANA

ESTETİK DUYGU

Aristo şöyle bir soru sorar; Neden sokakta bir ölü görünce tepki veririz de Homeros’ta ölümü okuduğumuz da veya bir tiyatroda seyrettiğimiz de başka bir şey yaşarız… Hayatta düşünce ve duygu ayrı şeylerdir. Akıl ve tutkularımızın insanlığımızın farklı sahalarında yer aldıkları düşünülür… Nadiren aralarında koordine vardır, genelde araları açıktır…
Buna çok iştirak edemeyiz. Film ve dizilerdekinin oyun olduğunu biliyoruz ama bazen sabaha kadar uyuyamıyoruz. Ne olursa olsun, insan ruhu üzerinde tesirini gösterir onlar. Belki şöyle demek daha uygun olabilir: “farklı tesirler icra eder”. Meselenin estetik olarak sunulması, bütün bütün o tesirleri yok etmez.

Burada teessür neye duyulur meselesi değişebilir; neticeye mi, böyle olmasına mı, bu şekilde batıp gitmesine mi? Bu da konunun ayrı bir boyutudur.
Duygu ve düşünce hayatta iç içe geçince bu dini tecrübe sayılır… Bugün yaşanan hayat manayı hayattan sürekli ayırır, sanat da onları birleştirir… İşte bu birleştirene biz estetik duygu deriz…

           Eğer bir duygu kendini estetik bir dille ifade ediyorsa; en güçlü, en etkili, en de akılda kalanı olur… Sokaktaki ölü bedeni unutursunuz ama Hamlet’in ölümü her zaman akılda kalır. İyi anlatılmış bir hikâye size hayattan alamayacağınız bir şeyi, mana yüklü duygulu tecrübe yaşamanızı sağlar… Bu yönüyle hikâye entelektüel değildir… Ancak bu, hikâyenin tamamen entelektüel olduğu manasına da gelmez…

BAŞLANGIÇ(İLK GİRİŞ)

           Bir yazarı iki nokta sürükler; birincisi o hikâyeyi tetikleyen ilham, ikincisi de hikâyenin son bölümündeki aksiyon ve estetik duygu yoluyla ifade edilen hâkim düşünceyle.

Mesela; bir köpek balığı sahilde insanlara saldırsa ne olur… Cevabı; Jaws… Bir kadın kocası ve çocuklarını terk etse ne olurdu; Kramer, Kramer’e karşı olurdu…

Burada ne olurdu şekli ilham yollarından sadece biridir… Her yazar yöneldiği yerde ilhamını bulur…

Sonuç olarak akla ilk gelen çok değerli değildir… Hikâyeye katkı verdiği sürece korunmalı, ancak hikâye başka tarafa yönelirse onda ısrar etmeyin… Mesele yazmak değil nereye gittiğimizi bilebilmektir… Zaten yazmak da keşfetmektir…

Biraz hekimliği de alakadar ediyor. Doktorun, iyi sorup, iyi tahmin edip, ona göre sorgulaması lazım. Hasta bazen bilemeyebilir, kendini iyi rapor edemez. Şimdi bu durumda doktor, “karnım ağrıyor” şikâyetini duyunca, elli çeşidi varsa bunun hepsini kafasında canlandıracak ki doğru sonuca gidebilsin. Tecessüs ileri seviyede olursa, netice hâsıl olur.

RETORİK OLARAK YAPI

Yazar sadece ifade etmek için değil ispat etmek için de hikâyesini kurgular. 

Bu konu çok önemli. Hikâyenin, hisse, mantığa, hatta insanın alışa geldiği itiyatlarına aykırı olmaması lazım. Destekli ve altı dolu olmalı hikâyenin. Harikulade şeyler de olabilir, ekstra şeyler de olabilir hikâyede… Ama onlar orada gelir geçer. Temelde meselenin altı dolu ve inandırıcı olarak kurgulanması lazım.

Aslında hikâye anlatımı; gerçeğin parlak bir sunumudur, düşüncenin canlı ispatıdır, dahası düşüncenin harekete dönüşümüdür… Usta hikâyeciler açıklama yapmazlar, daha zor hatta acı verici olanı yaparlar yani dramatize ederler…

Mesela suç… Bütün hikâyeler ”suç karşılıksız kalmaz üzerinedir… Senarist bu tezi; nasıl anlaşılır hale getirebilirimi arayan kişidir…
Dizilerde sık sık denir “her suç arkada bir iz bırakır” diye… Bu çok önemlidir… Ama suçlular farklı izler bırakırlar. Bu da kriminolojik usullere göre çözümlenmelidir ki inandırıcılık sarsılmasın.
Anlatım çeşidi ne olursa olsun, temel prensip evrenseldir… Hikâyenin manası, açıklayıcı bir diyaloga ihtiyaç duymadan, hissi harekete geçirerek heyecan verici bir zirve içinde dramatize edilmelidir…

HÂKİM DÜŞÜNCE

Hayatın var oluşun başlangıcındaki bir durumundan, sondaki başka bir duruma neden ve nasıl değiştiğini tarif eden şeye denir…

Hâkim düşüncenin iki temel unsuru vardır; değer ve neden… Değer; hikâyenin final aksiyonunda dünyada ya da karakterde meydana gelen müspet-menfi değişimidir… Yani temelde ki ilk şey; değerdir… Mesela;”adalet yerini buldu”,”zorbalık kazandı”,”mutluluk hayatları dondurur” vb… gibi…

Nedene gelince; kahramanın hayatını dönüştüren temel sebeptir… Mesela; dedektif hikâyesinde ”adalet kazanır çünkü dedektif suçlulardan daha akıllı” gibi…

Günümüzde öyle suçlular var, “dedektif daha akıllı” tezini sarsarlar. Elli türlü oyunları var adamların, tabi buna oyun denebilirse. Bunlar aklın ifratını sergileyen, cerbezeci insan modelleridir.

Soru: Bir mesajı empoze etme telaşındaki filmlerde, durum sırıtıyor, sadece sanat için denilince de; verilmek istenen arada eriyor?

Cevap: Burada yapana göre farklılık arz eden bir durum var. Kimi “sırf eğlendirmek” der, kimi de farklı düşünür.

Kanaatimce sırıtan mesaj değil de, mesajlı ve yönlendirici üslup önemli. Kurgudaki bütün hadiseler, birbirini tamamlayan yapı taşları gibi aynı bütünlüğe hizmet etmeli… İbre gibi aynı hedefe yönelik olmalı. Sırıtmamalı, altı dolu ve mantık makuliyet ekseninde kalmalı. İnsanları tamamen boşluklara çeken, boş vakit geçirten şeyler yapılmamalı. Film veya dizi bittiğinde gönüller burulmamalı, içlerde burkuntu hâsıl olmamalı. Meraklandırma adına hassas ruhlarda yaralar açılmamalı, uykuları kaçırılmamalı.

Düşündürücü olmalıyız, altı boş olmayan bir mesajımız olmalı ama ne sırıtmalı bu mesaj, ne de aşırı olup bıktırmalı. Bir ideolojik saplantı havasında hiç olmamalı. Bu durum insanları kuşkuya atar, beşer tabiatıyla çelişkilere zorlar ki faydası yoktur bunların.

Yapılanlar makul olmalı, insan tabiatıyla çelişmemeli… İnsan iradesi, duyguları, latifeleri, his, şuur irade gibi şeyler mutlaka o işin içinde olmalıdır.
MANA VE BUNU TAMAMLAYAN SÜREÇ

Hikâyenin hâkim düşüncesi nasıl bulunur? Önce”…ne olurdu eğer” sorularak… Ardından planlanan son üzerine de;”hangi değer benim kahramanımın dünyasına sokulur”,”bu işin gücü ve vasıtası ne olmalı?”…Bir başka deyişle; aksiyonu düşünceden değil de, aksiyondan düşünceyi çıkarırsınız.

Bizim işimiz de böyledir. Önce işe başlarken, planlarken, mahruti, bütüncül bir nazarla baksak bile, iş hayata geçince farklılıklar oluyor… Onun için aksiyon öncelikli düşünce hali daha isabetli gibi duruyor. Buna şöyle de diyebiliriz; önce icmali düşünce, meselenin tafsil ve açılımını aksiyona emanet etme. Şöför direksiyona geçer, yollar virajlıdır ya da bilinmez engeller vardır, o anda karar vermeye başlar çok şeye…

Hikâyenin zirvesi her zaman kendi benliğinizi yansıtır, eğer içinizden tertemiz geliyorsa, ortaya çıkan netice sizi de şok edecektir…

KARŞI DÜŞÜNCEYE KARŞI DÜŞÜNCE

Senaryoda ilerlemeler, hikâyedeki değerlerin müspet-menfi yükleri arasındaki dinamik hareketlilikle sağlanır… İlhamınızla, dünyaya hâkim olan anlayış, arasında gelip giderek hikâye dinamik hale getirilir…

DİDAKTİKLİK

Hikâyenin argümanlarının buutları oluşturulurken her iki tarafı da güçlü kılmak lazım… Eğer filminiz ”suç karşılıksız kalır çünkü…” diye bitiyorsa, bu sekansları sonuna kadar adaletin zafer kazanacağı üzerine kurgulayın, ona göre ayrıntılayın… Eğer filminiz “adalet üstün gelir çünkü…” üzerine kurgulanıyorsa “ Suç her zaman karşılığını buluru genişletin… Öne sürdüğünüzü çarpıtmayın…

Mesela ahlaki bir hikâyede, düşmanı kendisine az ya da çok zarar verecek biri olarak yazmış olsanız; seyirciyi iyilerin galip geleceğine inandırabilir misiniz? Mesela, hasmı başarının neredeyse eşiğine gelmiş biri olarak kurgularsanız, kahramanınız otomatikman ondan daha zeki olmak durumundadır…

Eğer hikâyenizi sizce geri çevrilemez bir fikrin ispatı olarak kullanırsanız, didaktik olmaktan kaçamazsınız… Mesela; savaş filmleri baştan sona savaş kötüdür, hâkim güçlerin fırıldağıdır, savaş aptallıktır daha buna benzer argümanlarla doludur… Fakat böyle bir filmi seyredince hemen elinize silah alıp bu işi bitirmeliyim duygusuna kapılırsınız… Çünkü yazar şunu iyice içimize işlemiştir; erkekler savaşı sever, çıkıp savaşmak lazımdır…

Büyük bir eser bize ”hayat buna benzer” dedirtmelidir… Çağlar boyunca klasikler bize çözümleri değil; ama sağduyuyu, cevapları değil ama şiirsel içtenliği verdiler… Bütün kuşakların problemlerini insan kalarak çözmeleri gerektirdiğini netleştirdiler…

MANA VE TOPLUM

Hâkim düşünceyi bulunca ona saygı duymak gerekir…”bu sadece eğlence” şeklindeki düşünce lüksüne izin vermeyin… Aslında bir hikâyenin ikna etme gücü öylesine büyüktür ki; onu ahlaki olarak reddetsek bile manasına inanabiliriz…

Sanatçının sosyal yaraları tedavi etmek gibi sorumluluğu yoktur… Onun tek sorumluluğu, gerçeği anlatmaktır…

Biz bu konuda farklı olmalıyız. Biraz evvel neden böyle olması gerektiğini konuşmuştuk.

Soru: mesaj verilirken hareket noktası, yanlış olduğu bilinen bir fikir üzerinden mi yürümeli, yoksa hükmü önceden verip onu ispata mı yürümeli? Mesela Hazret-i İbrahim aleyhisselam kıssasında olduğu gibi, önce sorgulayıp, sonra “bunlar benim rabbim olamaz” demek gibi mi yapmalı?

Kanaatimce daha ziyade konuları pozitif olarak sunmak lazım... Bazen adının bile anılması negatifini güçlendirebilir. İyi bir hamleyle, kurguyla aşamazsanız o noktayı, negatif iz bırakır sinelerde. Hazret-i İbrahim aleyhisselam kıssasına gelince; önce o film değil, falanı filanı yönlendirme de değil. O kâinattan süzerek elde ettiği neticeleri eşya ve hadiselerden kotararak, karşısındaki mütemerride ders veriyor.

Filmler öncelikle hayal mahsulü, gerçek hayatla at başı götürülmeye çalışılan şeyler esasında. Şöyle böyle, insani realitelerden sıyrılarak tamamen hayali şeyler ortaya koymak doğru değildir. O zaman film ustureleşir ki, efsanelerin pek azı doğrudur. Allah zaman zaman fevkalade olarak adet-i sübhaniyesini değiştirir dünyada… Ama hiçbir plan ve proje böyle harikuladelikler üzerine bina edilmez. Gelirse bir lütuf, bir ikram, bazen de bir ibtila olarak görülür.

Sanatçı hikâyenin zirvesine yoğunlaşır ve hâkim düşünceyi çıkarıp alır oradan… Sonra şu soruyu sorar, bu doğru mu? Değilse fırlatıp atar… Normal hayatta sanatçı kendine ve çevresine yalan söylese de, kurguladığı hikâyede yalan söyleyemez… İşte konunun nirengisi burasıdır; aslında yalanlar ve yalancıların dünyasında dürüst bir sanat eseri her zaman sosyal sorumluluk tavrıdır…

YEDİNCİ BÖLÜM










HİKÂYENİN ÖZÜ

Hikâyenin özü nedir? Bir hikâyenin özünü oluşturan ”öz” bir atomun özünde dönüp duran, asla görünmeyen enerji gibidir… Hikâyenin malzemesi canlıdır ama fiziki bir varlığı yoktur…

Bu noktada madem öyle de, o zaman kelimler neyin malzemesi diye sorulacaktır… Çoğu yazar bunu bilemediklerinden, özellikle de iyi edebiyat eğitimi aldıktan sonra bu işe girdiklerinden, çok batıp çıkma yaşarlar… Dil anlatım vasıtalarından sadece biridir…

           O zaman hikâyenin enerjisinin kaynağı nedir? Seyirci bu kadar yoğun zihnî ve hissî dikkate nasıl zorlanır? Hikâyeler bunu nasıl başarır?

Bunun cevabı yazarın, karakterin gözünden dünyayı nasıl görüp gözlemlediğinde yatar… Yaşayan hikâye karakteri değil de sizseniz ancak bunu anlayabilirsiniz…

KAHRAMAN

 Kahraman tek, iki, üç, bir grup veya topyekûn ahali de olabilir; hepsine örnek filmler veriyor burada yazar… İki veya daha fazla kahramanla hikâye oluşturulacaksa; iki durumla karşılaşılmış olmak gerekir;

Birincisi gruptaki bütün fertler aynı isteği paylaşmalıdırlar…

İkincisi de; bu isteği gerçekleştirme konusunda hepsi birlikte ortak acı çeker veya ortak iyilik yaparlar… Çok sayıda kahramanla götürülecek hikâyelerin, ayrıca çok sayıda hadise örgüsü de olması lazımdır…

ŞİMDİ KAHRAMAN KİMDİR?

· Kahraman iradeli bir karakterdir

· Diğer karakterler inatçı hatta değişmez olabilirler ancak kahraman kesinlikle iradeli insandır…

· Kahramanın Bilinçli Bir Arzusu Vardır

· Kahramana ne istiyorsun diye fısıldandığında bize verdiği cevap, onun bilinçli arzusunun açıklamasıdır…

· Kahramanın Kendisiyle Çelişen Şuur dışı Bir Arzusu Da Olabilir…

· Kahraman İnandırıcı Bir Arzu Nesnesinin Peşinde Gitme Becerisi Vardır.

· Kahramanın En Azından Arzusuna Ulaşma Şansı Olmalıdır…

· Bu durumda ki kahraman hiçbir imkân ve fırsatı kaybetme tahammülünde değildir… Sebebi çok basittir, kimse hayatında buna inanmaz. Bu sebeple gerçekten umutsuz, hedefsiz insanların hikâyesi bizim alakamızı hiçbir zaman çekmez…

· Kahraman Bir Hikâye Seyircisinin Başka Türlüsünü Hayal Edemeyeceği Bir Aksiyon Ortaya Koymalıdır…

· Burada kahraman bizi hayatın sınırlarına götürür… Mantık boşluğuna düşürmeden, seyirciyi bu böyle yazılmamalıydı demeye zorlamaz kahramanın aksiyonları…

· Kahraman Sempatik Olabilir Ya Da Olmayabilir Ama mutlaka Empatik Olmalıdır…

· Empati daha derin bir karşılık vermektir… Empatik “benim gibi” demektir. Seyirci onun hedefiyle kendini bütünleştirir…

SEYİRCİNİN ALAKASI

Seyirci alakası empatiyle sağlanır... Eğer yazar seyirciyle bir bağ kuramazsa, hiçbir şey hissetmeden oturur kalkarız o filmden... Kahramanla empati kurabilen seyirci aslında kendi hedefleriyle bütünleşir… Empati ile sempati farkını ayırt edemeyen yazarlar, hoş starları öne sürerek seyirciyle bağ kuracağı yanlışına düşerler…

Mesela; Macbeth son derece kötü, acımasız katilin biridir… Shakespeare’in kaleminde bu karakter son derece empatiktir… Şair bunu Machbeth’e bir vicdan vererek başarır…”bunu neden yapıyorum, ben nasıl bir insanım” dedirtir uygun yerde… O bu muhasebeyi yaparken seyircide işin içine girer… Bu durum, böylesine sefil bir karakteri empatik bir merkez haline getirebilen, yazarın müthiş gücünü gösterir.
Belki bu meseleyi, iyi-kötü diye ayırmak lazım. İyi ile kötü birbirinden farklıdır. İyi meselelerde, haddini bilme dairesi içinde empati çok önemlidir. İnsanlar orada sergilenen oyunun, söylenen sözlerin olabileceğini, kabul etmeli, hissedebilmelidirler…

İLK ADIM

Tabiatta hâkim olan sadeliktir. Gerekmedikçe fazla enerji harcayanlar, risk alanlar, azınlıktır… Hikâye ile hayat arasındaki fark şudur; hikâyede insanların dünyadan belli cevap beklerken ne gibi davranışlarda bulunduğunu ve az ya da çok beklentilerinden neleri sağladığını sürüp giden gündelik bu hayatın önemsiz ayrıntılarını söküp atabilmektir…

Hikâyede her zaman bir karakterin dünyasından olumlu tepki bekleyerek bir davranışa giriştiği ana kilitleniriz… Ancak onun bu davranışı daha ziyade düşman güçleri harekete geçirir… Karakterin dünyası beklenenden daha farklı ve güçlüdür her zaman…

“Şubat Soğuğu” böyle başlamıştı.

Örnek mesai saatinde arkadaşınıza telefon eder, bilinmeyen bir numarayı sormak istersiniz… Telefonu çalar, cevap vermez, tedirgin olursunuz… Derken cevap için döner ve özür dileyerek numarayı istersin ve alırısın… Bu hikâye değildir… Ararsın, tepki çekersin, ne demek bu, onun gibi birinin telefonunu bana nasıl sorarsın diye tepki alırsın… İşte şimdi hikâye başlamıştır…

KARAKTERİN DÜNYASI

Ekstra Şahsi Çatışmalar

· Fiziki Çevre,

· Sosyal Kurumlar (Ekstra Şahsi Çatışmalar)

· Toplumdaki Fertler

· Şahsi Çatışmalar

· Aile

· Arkadaşlar (Şahsi Çatışmalar)

· Mahbuplar

          Deruni Çatışmalar

· Beden

· Akıl 

· Duygular

· Benlik.

           BOŞLUK

Hikâye iç ve çevrenin birbirine temas ettiği yerde doğar. Kahraman daima menzilinin ötesinde bir arzu nesnesi arar…

Olmasını düşündükleriyle, gerçekte olup biten arasında ki olabilirlik durumu ile gerçek gereklilik arasında ki ortaya çıkan durum hikâyenin boşluğunu oluşturur…

Hayatta ne olmaktaysa kurmaca da aynısı geçerlidir... Görünen mecburiyet karakterin görünen hissiyatıyla çeliştiği vakit, gerçekle kurmaca arasında ki boşluk sağlanmış olur… Boşluk oluşturulunca karakter kendi hedefiyle arasındaki boşluğa göre tavır belirleyecektir. Artık bir şeyler yapmalı ve bu boşluğu kapatmalıdır… Bu da risk demektir…
Takip hissini uyarma meselesi.
RİSK

Eğer kahraman başarısız olsa da hayat yine normal devam eder dersek, bu hikâye yazmaya değmez… Hayatın kazancı risklerle doğru orantılıdır… Kendi arzularımızı gözden geçirelim, ne düşünüyorsak kahraman da öyledir…
Biraz da beklentiye göre herhalde… İnsanlar öyle olmasını isterler… Bazen düşme kalkma olsa da, sonuçta ayakta durmayı başarabilmeli.

İLERLEMEDE BOŞLUK

Kahraman birinci hamleyi yapar başaramaz… Yeni bir boşluk daha oluşmuştur… Riski büyütür ve ikinci, üçüncü devam eder gider…

İÇERİDEN DIŞARIYA DOĞRU YAZMAK

Neden bunu yapmalıyım? Yapamazsak neyi feda ederiz?

Bu soruların cevabı duygusal gerçeklikte yatar. Eğer karakterin dışında kalırsak, duygusal klişeler yazarız ama duygusal gerçekliği yakalayamayız… İyi yazarlar aynı zamanda iyi oyunculardır… Burada yazar bazı meşhur filmlerin tahliline girişiyor… China Town…

BOŞLUĞUN İÇİNDE ÖZEL DURUM ORTAYA KOYABİLME

Filmde dakikalar süren sahneler, günleri, haftaları alabilir… İçeriden dışarıya yazmak, başından sonuna kadar bir sahneyi tek bir karakterin bakış açısına göre yazmak değildir… Kendini kahraman yerine koyup yazarken birden şu soruya geçer;”bunun tersi ne olurdu” Bunun için yazar görünenden ötesini hep sorgulamalı… Yaygın kanaate göre, doğruyu bulmak için hayatın derisini sıyırmak lazımdır…

İyi metin tepkilere vurgu yapar… Dolayısıyla iyi metin ne olduğundan çok, kime, neden ve nasıl olduğuna vurgu yapandır…

HİKÂYENİN ÖZÜ VE ENERJİSİ

Hikâyenin özü, insanın bir harekette bulunduğunda, olmasını ümit ettiği ile gerçekte olanın; beklentisi, neticesi ve lüzumu arasında açılan boşluktur… Bir sahneyi kurmak için devamlı olarak gerçeklikteki bu boşlukları açmamız gerekir…

SEKİZİNCİ BÖLÜM










TETİKLEYİCİ OLAY

HİKÂYENİN DÜNYASI

1-Karakterlerim nasıl bir hayat sürdürüyor?

2-Dünyanın politikası nedir?

3-Dünyanın ritüelleri nelerdir?

4-Dünyamdaki değerler nelerdir?

5-Tür ya da türlerin kombinasyonu nedir?

6-Karakterlerimin biyografileri nelerdir?

7-Art hikâye nedir? Art hikâye, kahramanın geçmişinde meydana gelen önemli hadiseler dizisidir…

8-Rol dağılımım nedir?
Soru: Günümüz şartlarını düşünerek, herhangi ülke ya da toplumu ele alma nasıl olabilir?

Cevap: Bulunduğumuz dönemi yaşıyorsak, günümüz şartlarını aksettirmek gerekir. Bu inandırıcılık adına da önemlidir. Fakat günümüzü değil, geçmişle alakalı bir şeyler yazıyorsak, geçmişin koridorlarında bir vakanüvis gibi olamayacağımızdan, haliyle pek çoğu tahminlere dayalı gidecektir. “Allah bilir böyledir herhalde” diyebiliriz. Orada realiteyi bulmada hayli zorlanırız. Burada aynı hadisenin on türlü anlatımı karşımıza çıkar. Çünkü o insanların tam olarak hissiyatını bilemeyiz. Çünkü his, düşünce bunlar hepsi farklı seviyede cereyan eder.

Soru: filmlerde karakterin iç derinliği ekrana yansıtılmaya çalışıldığında, seyirci için pek heyecanlı bulunmuyor ve seyredilme oranı düşüyor.

Hocaefendi:  Biraz konunun kapalı olmasından, sezilmediğinden, mat geçtiğinden dolayı mı demek istiyorsunuz?

Katılımcı: Evet, onun için sinemacılarda, iç çatışmaları da, dış çatışmalarla anlatma eğilimi ağır basıyor. Haliyle bu da iç çatışma derinliğini yok ediyor.

Hocaefendi:  Şimdi burada bir parantez açıp, dışa aynıyla aksettirilecekse, tesir gücünü koruyacaksa, eskilerin ifadesiyle “mahiyet-i nefs-ül-emriyesini”(gerçekte olduğu gibi korunma hali) duyuracaksa belki istisnai bir şeyler söylenebilir.

Soru: peki, konularımız açısından bu bir çıkış olabilir mi?

Hocaefendi:  Bu konuda bir şey diyemeyeceğim.

Soru: Dua ve kader gibi projelerde, en büyük sıkıntı, içte yaşanan sıkıntıların, dışta tam olarak resmedilememesi. Derundaki, dışa aksettirilemiyor tam olarak

Hocaefendi: O meseleyi herkese duyurabilmek çok zor. Burada, Fakir diyorum ki: “Türkiye’de ki gaileler bertaraf olsa, demokratik bir zemine otursa ülke, beni günde elli defa öldürseler razıyım bu işe…” Şimdi bu biraz duymakla alakalı, bu açıdan, aynı seviyeden bakmayan bir insan aynı şeyleri duymaz. Aynı temaşagâhtan bakmayan o iç çatışmaları ne duyar, ne de sezer. Tabiri diğerle herkesin içindeki o girdaplar, o hafakanlar, günümüzün tabiriyle stresler, değişik şeyler karşısında duyuşlar farklı olduğu için, objektif şeyler söylemek zordur. Objektif şeyler ortaya koymak hayli zordur. Mesela, Kur’an-ı Kerim’de; Efendimize aleyhisselama “sana inanmıyorlar diye neredeyse kendini öldüreceksin” buyruluyor. Bir insan inanmıyorsa “ben öleyim” demek bir yürek işidir. Gerçekten imanın ne olduğuna inanma işidir. İmanın vaat ettiklerine inanma işidir, insanı nasıl Allah’a yaklaştırdığına inanma işidir. Ama meseleyi bu seviyede ele alamayan, öyle duyup, öyle hissedemeyen, o derinlikte hafakan yaşamayan onu hissedemez.

Soru: Senaryo yazımında muhatapların ortalama zekâ yaşını daha düşük varsayma eğilimi hâkim. Daha çok seyredilirlik için mutlaka daha alt zekâ ortalamaları ölçü alınıyor.

Hocaefendi: Seviyeyi düşürmemek lazım. Belki şöyle yaklaşmak daha münasip olur, günümüzde beş yaşındaki çocuk, onüç yaşındaki kadar anlama seviyesinde.

Bence onu genel terbiye ve irşat ekseninde ele alırken, meseleyi biraz seviyeye, yani fikir seviyesi, idrak ve ihsas seviyesine göre ele almak lazım. Yani kişi elli yaşındadır ama idrak seviyesi şudur. Şimdi muhataplar buysa bunlar görmezlikten gelinemez. Beş yaşında da olsa, böyle bir meselede çocukluk hissiyatını, şuuraltı kirlenmelerine sebebiyet vermeden, daha sonraki hayatında onu olumsuz şeylere sevk edecek şeylere girmeden iş götürülmelidir. Bir taraftan seviyenin gözetilmesi, diğer taraftan da şuuraltının kirletilmemesi dengede tutulmalıdır. Günümüzün teknolojik aletlerinde bu riskler mevcut bugün. Yeterince korumada sağlanamıyor bu konuda. Medyaya düşen çok hadise var bu konuda.

Bizim kendi dünyamızda bu kriterleri koruma, muhataplarımızı sağlam tutunma konusunda destekleme mecburiyetimiz var. Çok erken yaşlarda, altından kalkamayacağı sevda tutkuları yaşayabilir çocuklar. Anguazların altında kalır, fark edilmezse, intihara kadar sürüklenmeler de olabilir. Evet, o alana anladığımız manada hükmetmek zordur, ama biz doğru bir ağız kullanarak bu konuda bir şeyler yapabiliriz… En azından bizi seyredenler için…

Rol dağılımında iki karakter aynı tepkileri veriyorsa, birini hemen çıkarmak lazımdır. Mesela; babaanne kız ve erkek kardeş… Erkek döner annesine ben Hollywood’a gidip kendime yeni hayat kuracağım… Herkes çok iyi diyorsa… Bir tür olur… Baba itiraz ederse, sen benim mesleğimi devam ettireceksin, namımı yürüteceksin derse başka olur… Anne gizlice evladına sen mutlaka gitmelisin, çünkü benim hayallerimi gerçekleştireceksin derse yine başka olur… Kız kardeş gelir nasıl gidersin beni bunlarla bırakıp nereye gidiyorsun derse bir değişik olur… Şimdi burada herkes faklı rollerdedir, fazlalık karakter kalmamıştır artık…

YAZARLIK

        Seyircinin duygu bağlılığını iki prensip denetler… Birincisi empatidir… İkincisi otantikliktir…

       Otantik olmak” ayrıntıyı anlatabilmeye” bağlıdır, seyirci şüphelenmesi için bir sebep sunulmadığı sürece inanır… Vasatı ve karakter bilginizi, kişiliğinizle ne kadar örtüştürebiliyorsanız yaptığınız seçimler o kadar özel olacaktır… Malzeme yığınından farklı derlemeler yapabileceksiniz demektir bu…

TETİKLEYİCİ OLAY

Tetikleyici olay, kahramanın hayatındaki güçler dengesini radikal olarak alt üst eden hadisedir… Mesela: bir sabah uyanıp bu şehirde sıkıldım buradan gitmeliyim… Bu tetikleyici olay olamaz. Ama bunu söylerken etrafta veya duvarda yüzlerce vergi cezası makbuzlarını görseydik bu tetikleyici olay olurdu…

Karakter olumsuzdaysa, kaçtığı şehirde vergi numarası kullanamayacak… İllegal işlere girecektir geçinebilmek için… Yine tetikleyici durum var…

Karakter olumludaysa, bilinmeyen bir akrabadan kalan milyon dolarlık mirasın peşindedir… Burada başarısız olursa sokaklarda sürünerek yok olacaktır, yine tetikleyici olay.

           Kahraman bu tetikleyici hadiselere cevap vermelidir… Bunun için tetikleyici olay önce kahramanın hayat dengesini bozmalıdır ki tepki gerçekçi ve inandırıcı olsun…

          Burada yine bilinen filmlerin tahlili yapılıyor…

HİKÂYENİN OMURGASI

Omurga derindeki arzudur… Bu da kahramanın hayatını dengeye getirecek şeydir ve aslında onun hedefi de budur…

Kahramanın şuur dışı bir hedefi yoksa bilinçli hedefi omurga haline gelir… Eğer tersi olur, kahraman şuur dışı bir arzuya sahipse, omurga yer değiştirir… İkinci durum iç âleme girmek olacağından daha kalıcı ve uzun ömürlüdür… Moby Dıck, filminde kaptan Ahab tek olsaydı, sadece balina peşinde bir avcıydı… Ama yanına Ishmail konur… O Ahab’ın bu yıkıcı, yok edici halini görür ve kendi kendine muhasebe yapar… Bu zorlu yolculukta Ahab’a ters düşmemelidir ama aynı zamanda kendisiyle de ters düşmeme gayretinde olmalıdır… Bu hikâyeyi omurgasında yürütmek artık kolaydır.

ARAŞTIRMA

Hikâyenin temel tarzı basittir… Nasıl ki müzisyenler bütün eserlerini sadece on iki nota ile seslendirirler. Fakat bunun için ne kadar çok sancı çeker, gayret sarf ederler… Senaristler de çizdiği kahramanın kalbinin derinliklerine girerek araştırmasını sürdürmelidir. Bu şekilde onun arzusunu keşfeder ve hikâyenin eksenindeki tetikleyici hadisenin onu sevk ettiği noktayı görünür kılmayı başarmış olabilecektir…

TETİKLEYİCİ HADİSENİN TASARIMI

Tetikleyici hadise iki şekilden biriyle olur; ya rastlantılarla, ya da sebeplerle… Bir de ikisinin bir arada olduğu kurgulamalar da vardır… Tetikleyici hadiseler ekran dışındaki sahnelerde değil mutlaka ekranda olmalıdır…

Seyirci tetikleyici hadiseyi gördüğü zaman filmin başlıca konusu olan ne olacak sorusunu hemen sorar… Jaws filmindeysek; polis müdürü köpek balığını mı, yoksa tersi köpek balığı polis şefini mi öldürecek? Hollywood dilinde buna büyük kanca denir, mutlaka ekranda meydana gelmelidir, merak uyandıran şey, seyirciyi yakalayan şeydir…

          Tetikleyici hadiseye şahit olmak, seyircinin hayal kurmasına ve ötesine dair işlerin içine çekilmesi demektir… Yine Jaws filminde şerif sahilde ceset artıkları bulur bulmaz, bir kapışmanın başladığını hemen aklımıza getiririz… Buna mecburi sahne diyoruz… Mecburi sahne böyle aksiyoner sahne olabileceği gibi psikolojik gerilimlerle de olabilir…

Sledge içkiyle iyice dünyasını manasızlaştırmıştır… Bu hayatı onun annesiyle yaşayan çaresiz bir kadınla tanışmasıyla, birden farklı bir yön kazanır… Adam çocuğun vaftizine katılır burada etkilenir… Kendi yalnız yaşayan kızıyla da tekrar barışma yolları aramaya başlar… Bestekârdır yeniden eser verebilir hale gelmiştir…

          Seyirci burada hemen bu hayatta farklı bir şeyler olmalı arayışına girer… Tetikleyici sahne burada devreye girer, kendi kızı aniden intihar eder… Bu işte mecburi sahnedir…

           Şimdi bu hikâye adamın ilk durumunda yani işleri yoluna koyduğu şeklinde kalsa, bu hikâye değil hayal olurdu… Senaryo olması için karakterin zorlu bir viraj alması lazım… Böylece bir seçim ve aksiyona zorlanabilsin… Ardından yine ne tepki verecek mi bakılsın… Yoksa ben artık dindar oldum noktasında kesilip atılsa inandırıcı olamaz… Kendi kendini açıklayan diyaloga kimse inanmaz…

TETİKLEYİCİ HADİSENİN YERİNİN BELİRLENMESİ

Tecrübelere göre ilk dörtte birlik bölüme yerleştirilmelidir… Olabildiğine erken olmalı ama zamansız da değil… Maksat seyirciyi yakalamaktır… Ama sadece duyguyla değil, aynı zamanda mantıki olmak şartıyla…

Bazı hadiseler ilk anda da olur… Mesela Kafka’nın dönüşüm hikâyesi; Samsa bir sabah kalkar kendini hamam böceğine dönüşmüş görür… Kramer Kramer’e karşı’da kadın ilk sahnede kocasını terk eder… Jaws da ilk açılışta köpek balığı bir turisti yer… Mesela Jaws filminin ilk açılışında polis müdürünün emeklilik yaşamak için bu sahil kasabasına geldiğini, orada nasıl iş bulduğunu falan filan anlatarak konuya girilseydi, sonrasında da köpek balığı ortaya çıksaydı, onu kim seyrederdi…

           Yine de yazarlar bu sahneyi yerleştirme de hep zorlanırlar… Çok açıklayıcı sahne koyarak da, seyirciyi sürekli sıkarlar…

TETİKLEYİCİ HADİSENİN OLUŞTURULMASI

Final sahnesinin zirvesini oluşturmak diğerlerinden kat kat daha zordur… Burası hikâyenin ruhudur, eğer burası işe yaramazsa hikâye çöp demektir…

          Burada şu sorularla ilerleme sağlanmalıdır;

Kahramanın başına gelebilecek en kötü şey nedir? Başına gelecekler iyiye nasıl çevrilebilir? Kahramanın başına gelebilecek en iyi ihtimal nedir? Nasıl bu durum en kötüye çevrilebilir? Tetikleyici hadise hayatın sırlarına ulaşma konusunda bize fırsat oluşturur, bu bir çeşit patlamadır… Bazen bildik aksiyonla olur, bazen da bir tebessüm sessizliğinde olur…

DOKUZUNCU BÖLÜM









BÖLÜM TASARIMI

GİDEREK ARTAN KARIŞIKLILAR

Beş parçalı tasarımın ikinci parçası; giderek artan karışıklılardır… Karmakarışıklaştırmak demek hayatı karakterler için zorlaştırmak demektir.

DÖNÜŞÜ OLMAYAN NOKTALAR

Dâhili, şahsi veya sosyal-çevre çatışma seviyeleri sebebiyle düşman güçler uyanmıştır… Burada boşluk oluşmaya başlamıştır artık, seyirci bunun geri döndürülemez nokta olduğunu hemen bilecektir… Bu andan itibaren küçük ve önemsiz ne kadar aksiyon varsa hemen çıkarılmalıdır hikâyeden…

Kural şudur; bir hikâye daha küçük ve daha az özellikli aksiyonları geri çekmemeli, ancak seyircinin başka bir şey hayal edemeyeceği final aksiyonu yönünde ilerlemelidir…

Genel olarak bir uzun metraj filmin klasik olay örgüsü kırk ila altmış sahne etrafında planlanır, bu da on iki ila on sekiz sekans arası bitirilmelidir…

ÇATIŞMA KURALI

Çatışma normal hayatta var ama şiddeti ve iffeti açısından farklılık arz eder. Faust, Mefisto hikâyesinde olduğu gibi mutlak çatışma… Dahası Hazret-i Âdem’den bu yana devam eden bir çatışma var mutlak manada. Hayatın bir yönüyle çatışmadan ibaret olduğu bir vakıadır. Gerçi Üstad Hazretleri, onu çatışmadan ibaret gören sosyalistlere karşı,”teavün”(yardımlaşma) düsturunu öne çıkarıyor. Bu biraz da terbiyeyle, inançla ilgili bir durum. Biraz meseleyi din ekseninde götürmekle alakalı.

İnsanın cismaniyetine bakarsak çatışma devam eder gider. Hayvaniyetten çıkarıp, cismaniyetten soyutlayıp, onu kalp ve ruhun hayat derecesine çıkardığımız vakit hayatında yeni bir ufuk açılır, etrafında ki her şeyi teavün(yardımlaşma)çerçevesinde görmeye başlar. Fakat bu durum tamamen iradidir.

Mesele tabi haline bırakılınca, çatışma tabii hale dönüşür… İki şeyi burada birbirine karıştırmamak gerekir. O da bir gerçekliğe sahip, bu da bir gerçekliğe sahip.

Soru: Aktif çatışmadan çekilen oyuncu, dizide filmde işlevsiz kalıyor… Ya da yazarlar bu gibi karakterlere yeterli işlev yükleyemiyorlar, hikâyeleri düz aktığı için…

Cevap: :Çok makul şeyleri baştan planlamayla bu konu aşılabilir… Her bölümde bir olumsuzluk bulmak, karakterlerle o olumsuzluğu olumlu kılmak hayli zor mesele, epey zihin yormak gerekiyor. Bir de bunları yaparken dizinin ruhuna da ters düşmemek gerekiyor… Kanaatimce bunlar ancak müşterek akılla, istişarelerle aşılabilecek şeylerdir. Müşterek aklın çözümüne müracaat etmek lazım.

Dahası bütün bunlar yapılırken, problem çözümlerimiz bizim temel hedef, gayemize uygunluk içinde olmalı. Çareler ortaya konulmalı, sorgulamalar yapılacaksa yapılmalıdır.

Soru: “Doğruluk Ekseni”, dizisinde “Kurban Dayı” karakterini nasıl değerlendirdiniz?

Cevap: Şimdi halk arasında böyle mülhemundan simalar vardır. Öyle derinlemesine laf ederler ilk anda anlayamazsınız. Daha sonra kafanıza dank eder, o sayede çok alternatifli çözüm yollarına ulaşırsınız… Bazıları da Sokrates gibidir, bunlarda bilgi ve tecrübeleriyle yönlendirirler. O bilgeleri de ayırmak lazım bunlardan.

Şimdi böyle bir karakter dizi ya da filmde varsa, insanları yönlendirici olmalı, ufuk açıcı şeyler söylemelidirler… Bu seyirci de tam denk geldi hissini uyarmalıdır. Seyirci için bir empati yapma imkânı sunmalıdır.

Soru: Bu gibi karakterlerin kendi içinde çelişkilerinin olmaması, bir süre sonra onları dizi içinde sadece nasihat eden insan konumuna düşürüyor… Hikâyeden kopuyor, nasihat ediyor ama diğer karakterler bildiklerini okumaya devam etmek zorundalar, çünkü çatışma üzerine senaryolar kurgulanıyor.

Cevap: Kurban Dayı pek öyle değildi dizide… Yer yer ağlıyor, hadiseler karşısında duyarlılık gösteriyordu. Gerektiğinde birilerinin yakasına yapışıyordu… Bu tipler aktif olamazlar diye bir şey yok… Önemli olan onlara basit bir nasihatçilikten öte fenalıklara göğsünü geren, savaş veren, insanları iyiliğe yönlendiren, o mevzuda çırpınıp duran, fenalıklar karşısında Peygamber Efendimiz gibi hafakanlar yaşayan, sancıdan sancıya giren bir insan olarak yansıtabiliriz. Bu da yine çok kafa yormakla aşılabilecek bir durumdur. Ortak akılla alternatifleri yumuşakça ortaya koyar, bu da olabilir, bu da olabilir der, makul bir sonuca ulaşabiliriz. Bunlardan en cazibini seçmede empati yolunu kullanarak neticeye ulaşmış oluruz…

Soru: Karakterlerin burada sembolik bir dil kullanmaları daha mı uygun olur?

Cevap: Herkesin anlayabileceği bir dil kullanmak lazım. Diyelim ki, birileri ilk anda anlayamayabilir, fakat az düşündüklerinde çözebilecekleri bir dil olmalıdır bu… Biraz hikmet edalı, biraz da imalı bir dil olmalıdır. Böyle bir dilin senaryoda da ayrı bir tesiri vardır.

Kur’an ve sahih sünnette bile delaletin çeşitleri vardır. İbarenin delaleti, işaretin delaleti, iltizam/gerekli kılma, tazammun etme gibi çeşitli mana delaletleri vardır. Aynen bunu gibi mutlaka meselenin renklilik içinde sunulması lazım… Bu renklilik içinde ifade etmede, seyirci için de heyecan verici olacaktır.

Soru: Bu konuları canlandıran kişilerin arka planında çok ibadet etmeleri, çok dua etmeleri de gösterilmesi gerekmez mi?

Cevap: Yine aynı mesele, altı dolu, boşlukları olmayan bir tarzda olmalı ki, insanlar üzerinde tesirli osun. Bir de böyle konular, gerçekte olduğu gibi canlandırılamazsa, ortaya daha garip bir durum çıkar. İnsanları daha bir tereddüde atar… Bu konuda realiteler neyse o çizgide hareket etmek lazım… Terminoloji ve davranış tam olarak bilinemezse, netice hep işin değerini düşürücü olur…

Soru: Hikmetli konuşma, yazı dili ile daha kolay. Ama senaryo konuşma dili istiyor.

Cevap: Anlaşılır olduktan sonra konuşma dilinin mahzuru yoktur. Önemli olan anlatılanı sürekli renklendirebilmek ve anlatılanın hikâyeye tam denk düşürülmesini sağlamaktır.

Hikâyede hiçbir şey çatışma olmadan ilerlemez… Müzikte ses neyse, senaryoda da çatışma odur… Hikâye ve müzik zamana ait sanatlardır, bu da sağlanacak iyi bir konsantrasyonla zamanın nasıl geçtiğini seyircinin fark edememesiyle sağlanır… Orkestra üç dakika sussa otuz dakika gibi gelir, hikâyenin müziği çatışmadır… Ancak çatışma çok uzun zaman alırsa gözlerimiz ekrandan uzaklaşır… Böyle olunca da duygu olarak kopmalar başlar…

Çatışma kuralı estetik bir prensipten daha önemlidir… Sartre’ın dediği gibi dünyada yeterli gıda, aşk, adalet yoktur ve zamanda bunları telafiye asla yetmez. Bu gerçeği anlayamayan yazarların metinleri ya manasız ya da saçma şiddet çatışmalarıyla doludur… Bu tip yazarlar; kaos için sahte bahaneler tasarlarlar… Bir de, çatışmanın kendisine tepki için yazılmış can sıkıcı portreler kurgularlar… Dünya da cennet tasvirine girişirler, bunun lehine kurgu yapabilmek için de olanı tasvir etmekten hep kaçarlar…

Her iki ucun yazarları değişenin sadece çatışmanın mahiyetinde olup, çatışmanın sonsuz şekilde sürüp gittiği gerçeğini bilmezler… Zaten dışa dönük arzularımız tatmin olsa, dünyayla uyum sağlarız, bunun sonucu sükûnettir ve sıkıcılık başlamış demektir hayatımızda… Sonuç olarak hayat çatışmadır ve yazar da bunu kabul edip bu çatışmayı nerede, nasıl düzenleyeceğine karar veren kişi olmalıdır...

KARMAŞIKLIĞA KARŞI KARIŞIKLIK

           Yazar hikâyeyi sonuna kadar götürecek çatışma bulmalıdır… Bu da zor bir durumdur… Eğer yazar hikâyeyi karışıklıktan tam bir karmaşıklığa çekebilirse, konu geometrik olarak büyümeye hazırdır…

Karışıklık

· SADECE BİR SEVİYEDE ÇATIŞMA;

· İçe dönük çatışmalı filmler; Şuur akışı

· Şahsi çatışmalı filmler; Pembe ve soap opera diziler

· Ekstra-şahsi çatışmalı filmler; aksiyon, macera, komedi

Karışık filmlerin iki özelliği vardır;

· Geniş oyuncu kadrosuyla kurulur.

· Çok sayıda set ve mekân gerekir…

Karmaşıklık

· ÜÇ SEVİYEDE ÇATIŞMA

· İç çatışma,

· Şahsi çatışma,

· Ekstra-şahsi çatışma

Kramer Kramer’e Karşı’da tost sahnesi… Kramer hanımı tarafından terk edilmiştir… Erkeklik gururu ile endişeyi takip ederiz yüz hatlarında… Şahsi çatışması başlar, çünkü oğlu annesi yokken aç kalmaktan korkmaktadır… Kramer önce oğlunu annen tekrar dönecek, yine birlikte kamp yapacağız vb. laflarla avutur…

Şimdi ekstra-şahsi çatışmaya geldi sıra; mutfağa girer çok yabancı bir yerdir… Çocuğa ne istiyorsun diye sorar, cevap “Fransız tostu” dur… İşe girişir, çocuk onu hareketlerinde uyarır, annem şunu kullanmıyordu vb. uyarılar yapar sürekli… Tavadan yağ sıçrar, yumurtalar yanlış kırılır vb… İlerleyen dakikalarda çocuk bir şey yiyemeyeceğini anlar… Yağ da tavada iyice yanar bu arada. Kramer bunalmıştır ve hemen restorana gidiyoruz diye haykırır…

Burada olumsuz olan, olumluya doğru kaymaya başladı… Çünkü üç dakikalık mutfak sahnesinde onun nasıl bir problemle karşı karşıya kaldığını anladık, bu da problemin ne kadar karmaşık olduğunu seyirciye yeterli miktarda anlatmış oldu…

BÖLÜM TASARIMI

Bir hikâye iki bölüm içinde; iki önemli tersine dönüşle anlatılır… Bu usulle, durum komedisi, kısa roman ya da kara komedi denilen türler uygun düşer…

          Seyirciye tam tatmin verecek senaryolar, en az üç geri dönüşlü olmalıdır… Ancak bu da bir formül değil bir temeldir…

Misal vermek gerekirse; Kramer Kramer’e Karşı

Birinci bölüm zirvesi; Bayan Kramer çocuğun velayetini almak üzere geri döner…

İkinci bölüm zirvesi; mahkeme velayeti anneye verir…

Üçüncü bölüm zirvesi; eski kocası gibi kadın da çocuklarının yarını için, en doğru olanın kendilerini düşünmek değil, çocuğu düşünmek olduğu kanaatine varır… Çocuğu babasına geri gönderir…

Dördüncü bölüm, artık mükemmel sahne ve sekanslara hazırdır…

BÖLÜM RİTMİ

Tekrarcılık ritmin düşmanıdır… Hikâyenin en güçlü iki sahnesi, son iki bölümün zirveleridir… Her biri için ayrılacak zaman on -on beş dakikayla sınırlıdır… Olumsuz bir sonu olumlu bir sonla kuramazsınız…

 YAN HADİSE ÖRGÜLERİ VE ÇOKLU OLAY ÖRGÜLERİ

Çoklu hadiseye göre örgülü filmler asla bir olay örgüsünü geliştirmezler… Bunun yerine çok sayıda bir dizi hikâyeyi yan olay örgüleriyle birlikte dokurlar…

1-Bir yan olay örgüsü, ana olay örgüsüne karşı kullanılmış olabilir, bu filme ironiyle zenginlik katar… Mesela hâkim düşünce, ikili ortaklık her taraf için kazançlıdır… Ama biri diğerine ihanet eder, trajik son olur… Mesaj şuna döner; ortaklık ona hürriyet verdikçe sahiplenilir, sahiplenmeye kalktıkça da yok edilir olur…

2-Yan olay örgüleri ana olay örgüsünün hâkim düşüncesini yansıtmak için kullanılmış olabilir… Bir tema üzerine çeşitlemelerle filmi zenginleştirmiş olur…

Örnek olarak filmi tek başına taşıyamayacak hikâyeler, ortak bir yerde birleşirler… Mesela her geçiş aynı restoranda başlar ve devam eder…

3-Ana olay hikâyesinin, tetikleyici olayının geciktirilmesi gerektiği zamanlarda, bir hazırlayıcı yan hadise kurgulanır… Rocky’de kahramanın esas hikâyesi için hazırlanan geçişte, onun mazisine yönelik hikâyelerle doldurulması gibi…

4-Yan olay örgüsü ana olay örgüsünü karmaşıklaştırmak için de kullanılabilir…

Örnek olarak; ilk öldürücü günah filmi… Bir polis müdürünün seri bir katilin peşine takılmasıdır mevzu… Yan olay olarak da eşinin doğumuna az kalmıştır… Katil hastanede bu durumu tespit etmiştir… Şimdi meraklanırız hastaneye gelecek mi, cinayet işleyecek mi? Hiç biri olmaz, ama yan hikâye burada ana olayı karmaşıklaştırmak için iyi kullanılmıştır…

İşin özeti; senaryo yazımı, zihni olanı, fiziki yapma sanatıdır…
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SAHNE TASARIMI

Sahne tasarımı; dönüm noktaları, hazırlayıcılar/sonuçlar, hissi dinamikler ve tercihlerden oluşur…

DÖNÜM NOKTALARI

Doğru yerde kullanıldığında oyun kartını değiştiren bir el hareketi büyük bir değişimi ifade ederken… Doğru kullanılmayan bir düzine savaş sahnesi hiçbir mana ifade etmeyebilir… Yerleşimi ya da uzunluğu ne olursa olsun bir sahne arzu, aksiyon, çatışma ve değişim etrafında birleşmelidir…

Örnek film: trading places… Ray sokaklarda felçliymiş gibi yapıp dilencilik yapmaktadır… Polise yakayı kaptıracakken, iki yaşlı yardım eder…

Yaşlıları biz yardımsever biliriz önce meğer onlar, canları sıkılan sadist ruhlu kötü adamlardır… Bu zavallı gördükleri adamı ele alacaklar ve onunla oynayacaklardır… Çünkü bu dilencide zekâ kıvılcımları görmüşlerdir…

Seyirci burada “neden” sorusunu sorar… Bu da hikâyeye geri dönüş fırsatı sağlar…

Borsadaki adamın bana farklı olanı söyleyin demesi ihtiyarları buna sevk etmiştir…

Derken bir gün dolaptan bu iki adamın cesedi yere düşer… Şimdi bunu kim işlemiştir, niçin vb…

Yazar ortaya attığı şüpheleri artık gidermelidir…

KENDİNİ İFADE ETME PROBLEMİ

Hikâyeci bizi önce bir beklenti içine sokar, anladığımızı düşünmemizi sağlar… Sonra da gerçeklikte bir yarık oluşturarak şaşkınlık ve merak sağlar… Böyle yaparak hikâye içinde bizi bol bol geriye götürür… Her geri gidiş bizi karakterlerin iç dünyasına daha çok sokar…

            Hikâye anlatmak bir vaatte bulunmaktır; bana kulak verirseniz size hayal etmediğiniz seviyede bir şeyler anlatacağım demektir… Sonunda da bir sürpriz yapacağım… Bunu vaat eder hikâyeci. Hikâye de kendimizi ifade etmenin en güçlü vasıtasıdır; bu da hikâyeyi benzersiz şekle dönüştürebilmekle olur…

HAZIRLAMA/SONUÇ ALMA

Kurmaca gerçekliğimizin sathına bir yarık açar ve seyirciyi hadisenin iç yüzünü anlaması için geri göndeririz… Bunun için hazırlama ve sonuç almalarla bu iç yüzün biçimlendirilebileceğini anlamamız lazımdır…

“Sullivan’ın Seyahatleri” filmi; toplumsal manası olan bir film yapma peşinde olan yazarın hikâyesidir… Sullivan başarılı bir film çekmiş, bunu yapacak ustalığa gelmiştir artık… Konforlu vasıtalar ve ekibiyle birlikte yola çıkar, maksat toplum gerçekliğiyle bire bir tanışmaktır… Yolda başka biriyle karıştırılır ve hapsi boylar… Prangalı mahkûmlar hapishanesine atılır… Orada mahkûmları micky mause filmleri gibi şeylerle mutlu olduklarını görür… Toplumsal karşılık konusunda ne yapması gerektiği kafasında yeniden şekillenir… Hafif eğlenceli bir film yapmalıdır… Ama şimdi mahkûmdur…

          Burada tekrar filmin başına döneriz; hicivlerle toplumu eğitiyor gibi yapan, aristokrasiyi tenkit eden filmlerin ticari maksatlı yalan söyleyen filmler olduğunu anlatım vardır burada… Aslında pek çok yönetmen acı çeken fakirlerle, görüntü olarak figüre edilen fakirler kadar bile ilgilenmezler…

          Sullivan şimdi kendini beğenmişlikten sıyrıldı… Hollywood kurallarıyla bu işin üstesinden bir şekilde gelmelidir… Onun yolu da şöhret olmaktır… Mahkemede işlemediği bir cinayeti itiraf ederek üstlenir, birden ilgi odağı haline gelir… İyi bir malzemedir şimdi ekranlara, güçlü avukatlar vesairelerle çıkar hapisten… Tekrar dönmüştür ama bu sefer ne yapacağını iyi bilmektedir…

          Hikâye anlatımında mantık geriye doğrudur… Hayatın tersine geriye dönüş her zaman mümkündür hikâyelerde… Manasız bir şey oluşturup onu mantıklı hale getirebilirsiniz… Muhakeme bu işte talidir, birincilik her zaman tasvir edebilmededir.

DUYGUSAL GEÇİŞLER

Birinci dondurma çok lezzetlidir, ikinci fena değildir, üçüncü ise sizi hasta eder… Bir hikâyede art arda üç trajik hikâye varsa, ilkinde gözyaşı, ikincide burnumuzu çekme, üçüncüsünde hastalık vardır… Aynı şekilde bir hikâye art arda üç trajik sahne ihtiva ederse; ilkinde gözyaşı, ikincide burnumuzu çekme, üçüncüde de yüksek sesle gülme başlar… Bu üçüncü sahnenin hüzünlü olmamasından değil, biz de hüzün duygusu kalmamasındandır… Hollywood’da ciddi konunun tekrarı ciddi komedi taktiği olarak kullanılır…

Gülme bir duygu değildir, neşe bir duygudur… Senaryo da gülme; eğlenceli ya da taşkın bulduğumuz şeylere yaptığımız tenkittir aslında.

Hissi şeyler arasındaki tezat büyükse, hadiseler aşırı duygusallık olmaksızın olumludan olumluya ya da zorlama bir ciddiyet olmaksızın olumsuzdan olumsuza yönelebilir…

           Sinemada duygu ruh hali olarak bilinir… Ruh hali filmin metninde ortaya konur… Işık ve rengin mahiyeti, aksiyon ve kurgunun temposu, oyunculuk, diyalog tarzı, yapı tasarımı ve müzik… Bunların hepsi filmin atmosferini yani ruhunu oluşturur…

           Burada yazar yine filmlerden örnekler veriyor…
Farklı düşünülebilir orada... Gülmek de insan tabiatında var. Din açısından o meseleye bakmak ayrı meseledir. Bazen insanlar sırf gülmek için giderler o yerlere. En acılı, en dramatik şeylerde bile güldürecek yanlar olabilir. En acılı anda bile insanın dudaklarını geriye gittiği anlar olur. Gülmeyi bütün bütün mahkûm etmek doğru değil. Fakat yazarın o dediği şey doğru… Aynı dramatik tabloyu üst üste tekrarlarsanız bıktırır… Atasözümüz var: “her şeyi tadında bırakmak lazım”.
SEÇİMİN TABİATI

İnsan tabiatı iyi ve kötü arasında seçime zorlar kendini… Aslında iyi kötü yoktur, bizim öyle algıladıklarımız vardır…

İyi ve kötü ya da doğru ve yanlış arasındaki seçim hiçbir şekilde seçim değildir.

          Mesela Attila halkına bakıp der; hücum edip yıkıp, harabeye mi çevirmeliyim… Yoksa ülkeme geri mi dönmeliyim… Cevap birincidir, çünkü o bunu kutsal bir görev biliyordu…

          İnsan tabiatı hakkında çok şey bilmezsek, çok az anlarız. İnsanoğlu inanmak zorunda olduğu ya da mantıklı bulduğunda doğru ya da iyiye doğru hareket etme kabiliyetine sahiptir… İyi-kötü, doğru-yanlış seçimleri dramatik manada açık ve önemsizdir…

Senaryo da gerçek seçim iki arada kalmaktır… Bu da iki yolla ortaya çıkar, uzlaşmayan iyiler arasında seçim… Karakter burada iki şeyi birden ister, birini seçmek zorundadır… İkincisi ise, iki kötüden daha az kötüyü seçmektir… Homeros’tan bu yana ikilem denklemi hep böyle işlemiştir…
Karakterin yapacağı seçimlerin iki tarafının da kendi içinde makuliyeti olması gerekir. O makuliyet, iradeyi ortaya çıkarmalı, ona göre hangisini seçecek diyebilmeli. Yani bir taraf bütün bütün makul değilse, o zaten bir seçim değildir. Bir de ilave olarak, bu seçimlerde ki tercihler de yumuşak olup, incitici olmamalı… Vakıa gerçek hayatın içinde incitici, kırıcı şeyler de vardır. Bütün bütün onları görmezlikten gelemeyiz ama hikâye de hayatın tamı tamına aynısı değildir… Başta demişti yazar, hikâye seyirciye bir vaatte bulunmaktır… Demek ki aynı şey değil hikâye.
İki yanlı çatışma ikilem değildir, olsa olsa müspet menfi arasındaki kararsızlıktır… Çözümü olmayan hikâye problemler doğurur, hem sıkıcıdır, hem de sonları yoktur...

          Seçkin bir çalışmada eşi olmayan ama uzlaşmaz arzular arasındaki seçimler ortaya konur… Seçim şüphe götürmemeli ama ikilem olmalıdır… Bu seçim iyi-kötü arası değil, eşit ağırlık ve değerdeki ya müspet ya da menfi istekler arası olmalıdır…
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SAHNE ANALİZİ

METİN VE ALT METİN

Kişilik yapısının psikanalizle açığa çıkması gibi, bir sahnenin iç dünyası da benzer tahlillerle ortaya çıkar… Doğru sorular sorarsak, okurken hızla geçtiğimiz metinler bize sırlarını verecektir… Sahnenin etkili oluşu karakterlerin nasıl konuştuğunda değil, maskelerinin altında ne yaptıklarındadır…

(Alt Metin)eskiden “müstetbeatüt-teratip” denilen şeydir. Yani umum mantuk, mazmun sıkıldığında ondan süzülebilecek, dökülebilecek, kotarılabilecek, biraz da mantık ve muhakemeye bağlı şeylerdir. Daha önce geçen, delaletin farklı çeşitleriyle elde edilen manalar demektir.
Senaryo analizinde ilk iş, sahne metninin alt metinden ayrılmasıyla başlar…

Hiçbir şey göründüğü gibi değildir. Bu prensip senaryo yazarı için önemlidir, bunun farkında olarak sahnelerini eş zamanlı ve iki yönlü yazmalıdır.

Birinci olarak hayatın işitilen yüzü, görüntü ve ses, faaliyet ve konuşmayı sözlü bir tarzda tarif etmelidir.

İkinci olarak da şuur ve şuur dışı arzunun, aksiyon ve reaksiyonun, iç dürtülerin, genetik ve deneye bağlı

Mecburiyetlerin iç dünyasını aksettirmelidir…

Gerçekte böyle olan kurmamada da öyledir…  Hollywood’da şöyle bir deyiş vardır;”sahne, sahnenin neyle ilgili olduğu hakkındaysa, yazar işe yaramazın tekidir” 

Oyuncular davranışları taklit eden, aynen söyleyen kuklalar değildir… Onlar malzemeyi metinden değil, alt metinden alıp canlandıran sanatçılardır… Usta oyuncular bir alt metin olmadan kamera karşısına geçmezler…

Örnek; china town filminden bir sahne; Evelyn haykırır”o benim kızkardeşim ve kızım… Babam ve ben.”ama söylemediği şudur,”lütfen bana yardım et”…Onun acı dolu itirafı bir yardım çağrısıdır. Alt metin “kocamı ben öldürmedim babam yaptı… Çocuğumu almak için, beni tutuklarsan onu alacak. Lütfen yardım et bana” polis müfettişi “seni şehirden çıkarmak zorundayız” der. Bu mantıksız cevap, mükemmel bir mana kazandırır. Alt metin dediğini anladım… Babanın katil olduğunu biliyorum, seni ve çocuğu korumak için hayatımı riske atacağım… Sonra da o alçağın peşine takılacağım” işte diyalog yazmadan ve seyircinin seyir zevkini bozmadan gerçeği ele veren anlatım…

Karakterler hayal edebileceğimiz herhangi bir şeyi söyleyebilirler ve yapabilirler. Ancak insanlar mutlak gerçeği anlatması ya da canlandırması imkânsız veya en azından şuur dışı bir buudu olduğunda yazar bir alt metni tabakalara ayırmalı… Seyirci alt metni duymaya başlayınca sahne canlanır…

Bazen insan hiç farkına varmadan, bir şeyler ifade ederken aynı zamanda mefhumu muhalifiyle veya muvafığıyla veya onun içindeki işaretleriyle farklı şeyler söyler. Bir ara beni takibe alan biri “vaazımı dinleyince, sen şunu demek istedin… Fakat derken hiç onu açıkça söylemedin, fakat ben genel düşünceni süzünce bu manayı çıkardım” demişti.

SAHNE ANALİZ TEKNİĞİ

Şu gelecek beş adımda sahnenin tasarım süreci ve onun gizli kalmış tarafları ortaya çıkar.

1-Çatışmanın tarif edilmesi

Burada sahneyi kimin sürüklediğini, neyin motive ettiğini ve gerçekleşmesini sağladığını sormak lazımdır.

2-Başlangıç değerin kaydedilmesi,

Sahnede tehlikede olan değeri tarif edip, girişteki değer müspet menfi olup olmadığını not edin… Mesela hürriyet… Kahraman olumsuzda ise, başına buyruk saplantılı ve arzularına esir… Mesela inanç, olumlu da isek, kahraman bu durumdan kurtulmak için, hep Allah’a güvenir…

3-Sahnenin vurucu anlara ayrılması…

Vurucu an kahramanın davranışındaki aksiyon-reaksiyon değişimidir… Yeni bir vurucu an, davranış açıkça değişinceye kadar gelmez…

Mesela ayaklara kapanan A karakteri, onu terk edip tehdit etmeye geçtiğinde, B karakteri onu gülerek karşılarsa, vurucu an üretilecek sahne hazırlanmıştır…

4-Kapanış değerinin kaydedilmesi ve başlangıç değeriyle karşılaştırılması.

5-Vurucu anların gözden geçirilmesi ve dönüm noktasının yerleştirilmesi…

Yazar burada iki filmle bu merhaleleri misillendiriyor sh.210–218 arası, film Casablanca

Kötü yazılmış sahneler, arzular tezatlı olmadığı için çatışması yoktur… Bol tekrarla ve dairevi oldukları için ilerlemezler…
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DÜZENLEME

Düzenlemeden maksat sahnelerin belirli bir sıra içinde birbirlerine bağlanmasıdır…

Bütünlülük ve Çeşitlilik

Bir hikâye karmakarışık bir durumu anlatsa bile bütünlüğü muhafaza etmelidir. Her kurgudan kolaylıkla çıkartılan bu cümle makul olmalıdır… Jaws: köpekbalığı bir yüzücüyü öldürdüğünde, şerif onu öldürmelidir…

Bütünlük kurmak tehlikeli ve kritiktir ama yeterli olduğu söylenemez… Bu bütünlük içinde alabildiğine çeşitlilikte ihtiva etmelidir… Mesela; Casablanca görünüşte bir aşk hikâyesidir ama filmin yarısından çoğu siyasidir…

AĞIR ÇEKİM

Eğer vidayı yavaşça döndürürsek, gerilimi azar azar, sahneden sahneye verirsek, finalden çok daha önce seyirciye işkence etmeye başlamış oluruz. Tıpkı günlük hayatın ritmi gibi, pek çok şey planlar çıkarsınız evden akşama pek azını yapar dönersiniz… Trafikten pek çoğumuz şikâyet ederiz ama düzeltmek için uğraşmayız, o saatler bize kendimizle baş başa kalmayı sağlayan tek saatlerimizdir çünkü…

          Hızı geciktirdikten sonra, bir sonraki faaliyetin gelişimini inşa ederiz, önceki zirvenin yoğunluğunu ve manasını aşsın diyedir bu.

Öyle hassas dengeler ki bunlar; onları korumak da çok zor. Bir taraftan seyircinin dikkatini çekmek, diğer taraftan da rencide edici ve ajite edici şeylere meydan vermemek… Sahneden sahneye monotonluğa düşmemek, hem de birilerini rahatsız etmemek. Zor bir iş.

RİTİM VE TEMPO

Ritim sahnelerin uzunluğuyla ayarlanır… Aynı yer ve zamanda ne kadar kalabiliriz? Hemen her yönetmenin kamerası, müşahhas manalar ihtiva eden bir sahneyi iki üç dakikada anlatır… İki saatlik bir film iki saat süren bir yemek gibidir…

           Mahkeme salonundaki bir tartışma yüksek tempoya misaldir. Camdan dışarı bakıp, hayatı hakkında önemli bir karar alan adam görüntüsü düşük tempodur… Ama bir gürültü, bir hengâme yüksek tempodur… Sürat senaryoda başlar, klişe ya da değil, ritim ve tempoyu kontrol etmek zorundayız… Bunun için senaryo yazarı resimlerin hâkimi olmalı ve takipçisi olacak sanatçılara yol açacak bir senaryo yazmalıdır…

TEKÂMÜLÜ İFADE ETME

           Bir hikâye samimiyetle ilerlerse, gitgide insanın kapasitesini zorlar. Daha çok irade gücü ister, bu da karakterlerin hayatında daha büyük değişiklikler ortaya çıkarır. Seyirci bu durumu şu dört ana teknik sayesinde hisseder…

A-Karakterin davranışlarının tesirlerini topluma doğru genişletmekle…

Örnek: Amerika başkanı sabah traş olurken, dünyanın etrafının görünmeyen düşmanlar tarafından sarıldığını vehmetmeye başlıyor… Adam delirmiştir, karısı da farkına varmıştır. Görev süresinin bitmesine altı ayı kalmıştır… Karısı ve yakın çevresi bunu gizlemeye karar veriyorlar… Seyirci bunu biliyor, bu adamın dünyayı bir anda cehenneme çevirebileceğini de biliyor… İşte gerilim…

B-Şahsi İlerleme

Karakterin davranışlarını, üstü kapalı yakınlıkların ve karakterlerin içe doğru hayatlarının derinliğine doğru sürülerek… “Sıradan İnsanlar” filminde bir aile anlatılır… Anne çocuk arası gerilim vardır, problem sevgi ve diyalogla çözülebilecektir… Fakat hikâye burada daha derin bir acıya doğru ilerler. Baba yavaşça oğlunun akıl sağlığı ve ailesinin bütünlüğü arasında bir seçime zorlanırken, çocuk intiharın sınırına geliverir bir anda. Derken sonunda, anne öz oğlundan nefretini açığa vurur ve koca da derinden sevdiği karısını kaybeder…

C-Sembolik Uruç

Hikâyenin sembolik yükünü hususiden umuma, has olandan, müşterek zemine doğru inşa etmekle… İyi anlatılmış bir hikâyeden film doğabilir… Eğer iyi anlatılmış hikâyeye mantıki bir farklılık barındırmayan sembolizmin gücü eklenirse, bu hikâye manalı olmanın bir ötesine geçer ve harika bir film çıkarılacak güzel bir hikâyeye dönüşür… Sembolizm çok zorlayıcıdır… Tıpkı rüyalardaki motifler gibi…

Misal terminatör filmi; robot insan çatışmasıdır zahirde… Ama az dikkat

Edilirse, Sarah, hazret-i Meryem validemize benzetilmiştir, Terminatör de şeytandır… Gelecekte, katil robotları yok edecek John’da Mesihiyeti temsil eder… Sıradan garsonluk yapan bir insan olan Sarah filmin sonunda çok başka konuma yükseltilir, film de sıradan bir konuya sahip olmasına rağmen sembolik yüklemelerle sıradan olmaktan çıkar…

Sembol olarak görmek tabi onu… Onun arkasındaki manayı anlamayınca da meseleye usture(efsane)nazarıyla bakılabilir. Olmaz böyle şey denir. Böyle makine insanlar olmaz denir. Aslında onlarda da insan zihnini tırmalayıcı şeyler vardır. Yani mesele çok yumuşak bir üslupla götürülmüyordu.

D-İronik Uruç

İroni bir hikâyede, ustalıkla yapılırsa en tat bırakacak unsurdur. Hayatı düalliğinde yakalar, mantığa tezadıyla da oynar, görünüş ve oluş arasındaki dipsiz geçidin farkındalığını sağlar… Çünkü ironi tabii bir kayganlıkta ilerler, sağlam ve hızlı tepkileri boşa çıkarır.

1-sonunda her zaman istediğini elde eder ama artık çok geçtir. Othello sonunda her şeyi elde eder, kendini aldatmayacak birini de bulmuştur ama fark ettiğinde artık çok geçtir henüz öldürmüştür onu da…

2-maksadından gitgide daha uzağa itilir… Aslında ona doğru gidiyordur… Şişman karısını öldürmeye gelen katilinden kaçarken, bodrumda mahkûm kalır. Bu arada eksersiz programlarını seyreder ve zayıflar… Esas ailede huzursuzluk sebebi budur aslında.

3-sonradan mutluluğu için vazgeçilmez olduğunu anladığı şeyi boşa harcamış bir kenara atmıştır aslında.

4-Bir maksada ulaşmak için bilmeden kendini hedefinden uzaklaştıracak adımı atmak.

5-Bir şeyi yok etmek için ihtiyaç duyulanın, tam da ihtiyaç duyulan şey tarafından yok edilmesinin gerekmesiyle.

6-kendisini mutsuzluğun içinde bulur, kurtulmak için uğraşır, aslında kurtulmaya çalıştığı şey, mutluluğun ta kendisidir.

Sonuç olarak ironik sahne; tekâmülü için kesin ve açık olma mecburiyeti vardır…

Soru: Sembolik ifade sadece yazarın bildiği bir dil mi olmalı, yoksa bunu seyirciye bir şekilde ifade etmeli mi?

Cevap: Seyirci için bir şey ifade etmesi önemlidir. Bütün bütün akıl, idrak, düşünce ve tasavvur dünyamızın dışına çıkarsak, sembolle, sembollenen şey arasında irtibat kalmazsa, çok bir şey ifade etmez olur yapılanlar. Çocuk eğlencesi gibi olur yapılan işler.

Katılımcı: Efendim genel seyirci de bir macera gibi seyrediyor onları.

Cevap: Evet, bir macera gibi seyrederler. Saylon’lar gibi... Kim bilir belki onları yapan senarist de öyle düşünmüş olabilir. Orada iki güç karşı karşıya… Biri uzaya daha önce çıkmış, bir üstünlük sağlamış. O gün Amerika Rusya meselesi öyleydi. Herkes onu anlamayabilir öyle. Belki bazıları kalkar şöyle anlar; bir gün gelecek şöyle olacak. İnsanların icat ettiği şeylerle Ye’cüc Me’cüc misali onlar yeryüzüne hâkim olacaklar. İnsanlar da kendi imkânlarıyla onları yok edemeyecek. Bir de bunlar merhametsiz, düşünmeyen, duygulanmayan, muhakemesi olmayan, idam bilmeyen, hapis bilmeyen mahlûklar. Dolayısıyla bir macera seyrediliyor gibi seyredilir bunlar. Ama arkasında senaristin kafasında onlarla da bir şey ifade etme düşüncesi vardır ki bu da olabilir.

Bir de burada şunu da unutmamak lazım; eğer senaryoda bir istihkak varsa, birileri yok oluyor, bir yerler yerin dibine geçiyorsa, yerli yerine oturmalı ve vicdanlara “oh” dedirtmelidir… Bunun için de konu ve zamanlaması çok iyi ele alınmalıdır. Ta baştan alt metin olarak bunlar işlenmeli dahası geleceğe de ümit taşımalıdır. Mesela nasıl Mekke fethi “oh” dedirtiyor. “Bütün temerrütler kırıldı” diyorsunuz. Ama bu arada beklenti hep yüksek tutuluyor, ümit veriliyor. “Ha bitti, ha bitecek” diye heyecanlar canlı kalıyor. Belki ıstıraplar çekilmiş ama netice makul yere geliyor oh dedirtiyor.

Bu diğer mazlum milletlerin ele alınışında da aynıdır, onların mazlumiyetleri ortaya konulunca, inanan sinelerde aynı duygular uyanır… İster Yahudiler, ister Hıristiyanlar, ister diğerleri her türlü mazlumiyet, inanan sinelerde aynı beklentileri hâsıl eder… Senaryo kurgulanırken, bu nokta göz ardı edilmemelidir…

GEÇİŞ PRENSİPLERİ

Sahne tekâmülünden mahrum sahneler tökezlemeye mahkûmdur… A ile B’yi bağlayan bir üçüncüdür… Üçüncü öğe bir geçişin temel noktasıdır; iki sahne arasındaki de ya ortaklık ya da zıtlıktır.

Misaller;

a-Karakterize Eden Şahsi Özellik;

Ortaklık, yumurcak çocuk görüntüsünden, çocuksu yetişkin görüntüsüne…

Zıtlık, bir kahramandan, şık kibar bir düşmana

b-Hareket;

Ortaklık; bir buluşma başlangıcından günbatımı sonrası asude havaya…

Zıtlık; gevezelikten soğuk sessizliğe

c-Obje;

Ortaklık, bir limonluğun içinden ağaçlık alana.

Zıtlık Kongo’dan Antarktikaya.

d-Sözcük:

Ortaklık, sahneden sahneye tekrarlanan sözcük.

Zıtlık iltifattan tahkire…

e-Işık Özellikleri;

Ortaklık şafaktaki bir gölgeden guruptaki bir gölgeye…

Zıtlık; maviden kırmızıya…

f-Ses;

Ortaklık dalgaların sahile gelip giderken çıkardığı sesten, uykuda nefes alan birine geçme. 

Zıtlık, ipeğin teni okşayışından dişli gıcırtılarına.

G-Fikir;ortaklık bir çocuğun doğumundan, bir teklife…

Zıtlık, bir boyacının boş kanaviçesinden, bir yaşlının ölümüne…

İlaveten hayal gücü kuvvetli olanlar, az bir gayretle daha farklı durumlarda elde edebilirler…
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KRİZ-ZİRVE-ÇÖZÜLME

KRİZ

Senaryoda kriz beş katlık binanın üçüncü katıdır, karar manasına gelir… Karakterler her ağzını açışta aslında bir karar verirler. Kriz, hikâyenin mecburi sahnesidir. Seyirci şüphe ve tereddütlerle içi dolmuş halde kriz noktasına eğilir. Kriz noktası gerçek bir düalite olmalı… Birbiriyle bağdaşmayan faydalar arasında bir seçim, belki de kötünün iyisi ya da kahramanı hayatının en büyük baskısı altında bırakan seçeneklerden biri olabilir.

           İki arada kalma, en güçlü ve bir noktaya toplanmış güçlerle yüzleştiğinde, maksadına ulaşmak için son hamlesinde kahramana karşı koyar. Kahraman irade sahibi mi değil mi, tabi seyirci olarak da bize.

Şubat soğuğunda vardı… Daha henüz hiçbir şey belli değilken, bir gazeteciyi öldürmüştü Tarman.

ZİRVEDEKİ KRİZ NOKTASI

Kahraman hikâyenin zirvesinde tahmin ve netice arasında sıkışırsa, yani olabilirliği, kaçınılmazlıktan ayırabilirsek, seyircinin ömrü boyu unutamayacağı bir final sahnesi oluşturabiliriz.

Mesela “yıldız savaşları” filminde bilgisayar karşıdaki sırlı güç karşısında iflas eder, pilot onu kenara atar ve kendi hesaplarıyla yürür ileriye ve tam isabetle hedefi vurur ve dünyayı kurtarır…

KRİZ NOKTASININ YERİNİN BELİRLENMESİ

Kriz noktasının yeri,zirve faaliyetin uzunluğuna göre belirlenir. Thelma ve Louise”filminde kadınlar kötünün iyisine karar verirler… Hapsedilmeye karşılık ölüm, birbirlerine bakarlar ve karar verirler…

Kriz kararı konusunda ender görülen durumlarda, bu karar kışkırtıcı hadisenin hemen peşinden gelir ve bütün film neredeyse zirve faaliyetlerden oluşur… James Bond filminde görev alınır ve mücadele başlar… Burada sadece görev alan vardır ve seçim yoktur başka türlüsü olamaz… Sonuna kadar aksiyonla devam eder artık…

KRİZ TASARISI

Kriz kararı özellikle statik bir anda olmalı. Bu mecburi bir sahnedir, seyirci kahramanla beraber acı çekmeyi sever. Mesela “Avcı” filminde kahraman elinde silahı geyiğe nişan alır güzel ve alıcı bir hayvandır hedef… Seyirci hop oturur hop kalkar… Tam kriz noktada kahraman karakter değiştirir silahını indirir bir katilden, hayat kurtaran adama dönüşür…

ZİRVE

Zirvenin çok büyük gürültü patırtıdan öte, daha çok mana yüklü olması lazımdır. Mana his doğurur…

Senaryoda mana müspetten menfiye, ya da tersi; ironiyle veya ironisiz, bir değer ihtilalidir. Kati vazife yüklenen bir değerdir... Bu değişiklik seyircinin kalbini kımıldatır.

Yapımcılar seyirci ne ister sorusuna daha çok mutlu son ister diye karşılık verirler. Bu da insanların bu tür acılı şeylere gitmeyeceğinin ön kabulüdür… Hâlbuki zor ve sıkıntılı zamanlar yaşayanlar bu tip filmlerden kaçmazlar, kendi geçmişlerini ve derinliklerini bulurlar bu filmlerde…

Bu meslekte yaygındır; hikâyene bir iyi, bir kötü, bir de ironik son hazırla… Bunu da seyircinin ummayacağı tarzda planla… Zaten Aristo da bu kuralı koyarken; bir son hem kaçınılmaz, hem de beklenmedik olmalıdır diye koymuştur…

Onlar esasen hayatın içinde olan şeyler. Acı da olabilir, tatlı da ama asıl olan insanın içindeki beklentiye cevap verebilmesidir. Merakla takip etmenin hakkı olarak…

Soru: Beşinci Boyut’la alakalı insanların moralini, kuvve-i maneviyesini yükseltiyor demiştiniz.

Cevap: Evet ama farklı kültürlerde yetişmiş birisi için pek cazip olmayabilir o format. Çünkü farklı bir şey, metafizik boyutu var meselenin. Kendi için bazı falsoları olsa da, bizim insanımıza moral verir… İyilik için gezen insanların hikâyeleri gibi şeyler de aynı çizgide mütalaa edilebilir. Burada mesele yine aynı yere geliyor, cazip hikâye bulabilme, kendi içinde yenilenmekle ilgi devam ettirilebilir. Yoksa konunun cazibesi monotonluk altında kalır ezilir. Bir de toplumun derinlik meselesi de var… O da bazı sathi olanları bile derin gösterebilir.

ÇÖZÜLME

Bunu anlayabilmek için şu üç merhaleyi bilmek gerekir.

Birincisi; Hikâyenin mantığı finale kendinden önce bir alt yapı hazırlamayabilir veya en sonda kendisinin olduğu bir sahneye ihtiyaç bırakabilir. Bu tarz münasebetsiz olabilir, esas hikâyenin hissedilecek kalbi planın içindedir… Seyirci bu noktada çıkışa yönlenmiştir, buna rağmen tali bir alakanın sahnelerini seyretmek durumunda bırakılabilir…

          Misal; evlatları evlenecek iki kişi ajan… Gidip bir diktatörü devirme görevi alırlar… Bu arada bir miktar aşırırlar… Gençlerin düğünü tabi olmakta, bunlar ortada yoklar… Son anda paraşütle inerler, evlatlarına milyon dolar verirler… Derken o sırada bir başka ajan salona yürürken görürüz, heyecan zirve yapar, mesele anlaşılmış mı diye ama o davet edilmediği için sitem eder çıkar geri gider… Anlarız ki; bunların aşırdığı paranın CIA farkında değildir.

İkincisi; Çözülmenin tali etkisi, zirve tesirlerin yayılışını gösterir.

Eğer bir film sahne tekâmülünü toplum içinde genişleyerek ifade etmişse, finali de öne çıkan karakterlerle sınırlandırabilir.

Üçüncüsü; Bütün filmler bir çözülmeye ihtiyaç duyarlar. En azından seyirciye nezaket göstermek bakımından bu böyledir. İnsanları gerip orada perdeyi indirmek kabalıktır. Bir filmin de tiyatro gibi ağır perde denilen şeye ihtiyacı vardır… Son perdede bir dizi tasvir, kamerayı yavaşça geri yollar, ya da tasvirler etrafında dolandırır biraz… Böylece seyirci nefesini alıştırır, düşüncelerini toplar ve sinemadan vakarla ayrılır…
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ÇATIŞMA PRENSİBİ

Herhangi bir şeyin ilk taslağı boştur.

Çatışma prensibi hikâyelerde en önemli ve en az anlaşılan düsturdur.

Çatışma prensibi; bir kahraman ve hikâyesi sadece çatışan güçlerle doğru orantılı olarak entelektüel manada büyüleyici ve hissi olarak zorlayıcı olabilir…

           İnsan tabiatı muhafazakârdır, mecbur kalmadıkça risk almaz… Kolay yoldan elde etmek varken niye risk alalım… Bu bakımdan; niye yapalım ki sorusunu aşamayan hikâye ile oluşturulan ölü bir senaryo hayata ne katar? Benzer sorular burada peş peşe sıralanır…

Çatışan, karaktere karşı koyanın illa iyi olması gerekmiyor… Terminatör gibi uygun durumda kurgulanmış bir hikâyede kötünün kötüsü harikadır… Meydan okuyan roller her zaman aktörleri cezp eder… Hikâyenin kendisini sona erdirmek için, pırıltılı ve tatmin edici bir finale ulaştırmak için akıtırız her zaman…

           Mesela nasıl olurda Süpermen gibi bir adamı, güçsüz bir insan karşısında aciz duruma düşürürüz? Lex aynı anda iki füzeyi bir new Jersey, diğeri California üzerine ateşler… Süpermen ikiden birini seçmek durumundadır, kötünün iyisi seçimine onu maruz bırakır… O New Jersey seçer… Oradan uçar, California fay hattına girer, depremi önler ama sevdiği de ölür kurtaramaz… Oturur zayıf insanlar gibi ağlamaya başlar… Sonra karar verir, uçar dünyayı ters çevirir, zamanı tekrar başa alır ve her şeyi düzeltir… Süpermen bir anda, acezelikten daha da üst bir konuma bir anda taşınıverir…

            Hikâyeyi ve Karakteri Sona Taşımak

            Hikâyeniz, iyi olanın daha iyi olmasını sağlayacak negatif güçlere sahip mi? bu durumun çeşitli seviyeleri vardır…

            Adalet                                Adaletsizlik

            Pozitif                                Çelişki

           İki karşı durum;

           Adalet                                  Adaletsizlik                              Haksızlık

           Pozitif                                  Çelişki                                       Zıtlık

            Hayat hiç şüphesiz ki; matematik gibi değil. Hayatta iki menfi bir müspet yapmıyor. Bu sadece matematikte olur… O zaman burada denilecek şudur; insan hayatının tecrübelerinin sınırına, mücadelesinin genişliği ve derinliğiyle ilerleyen bir hikâye, olumsuzluğu dibe vurdurur… Olumsuzun olumsuzu da, İnsan hayatında, karanlık güçlerin sınırıdır, Tiranlığa tekabül eder.

          Adalet                            Adaletsizlik                    Haksızlık                Zorbalık

          Pozitif                            Çelişki                            Zıtlık                       Olumsuzun

                                                                                                                      Olumsuzu

Örnek; Colombo’yu bürokratlar otopsi konusunda devre dışı bırakırlar, o bunları aşar, gerçek adaletsizliği bulur, muhalif güçleri yenilgiye uğratır… Burada çelişki ile olumsuzun olumsuzu arasındaki fark, kanunları çiğneyenin nispeten sınırlı ve geçici gücü karşısında kanunları koyanın sınırsız ve sürekli gücü arasındaki farktır.

Bu kalıp diğer türlerde nasıl işliyor ona bakalım;

          Aşk                  Kayıtsızlık              Nefret                      Kendinden nefret

                                                                                                                          Etme

         Pozitif               Tezat                        Çelişki                      Olumsuzun Olumsuzu

Örnek; Suç ve cezada ki; Raskolnikov…

Her zaman, herkes için söz konusu olmasa da, hayatın içinden bir şeydir.

        
 İkinci varyasyon;

             Aşk                  Kayıtsızlık                Nefret                  Sevgi kılığına girmiş 

                                                                                                           Husumet

            Pozitif               Tezat                       Çelişki                    Olumsuzun Olumsuzu

Örnek olarak bazı aile filmlerini veriyor;

 Ana tema doğruluk dürüstlük olduğunda;

           Dürüstlük Beyaz yalanlar                            Kendini aldatma

           Pozitif               Tezat                             Çelişki                         Olumsuzun

                                                                                                                Olumsuzu

Örnek olarak kendine yalan söyleyen bazı film karakterlerini anlatıyor…

Eğer olumlu durum şuur, tamamen hayatta ve farkında oluş ise;

 Şuur                   Şuursuzluk                     Ölüm                    Cehennem Azabı 

  Pozitif                 Tezat                              Çelişki                 Olumsuzun Olumsuzu

Örnek: Mançuryalı Aday filmi… posthipnotik tekniklerle şuuru alınan Harvey kötü bir komplonun içindedir… Ne zaman şuuru yerine gelir, dayanılmaz azabı başlar… Bunu yapan annesi ve üvey babasıdır… Sonunda kendini ve onları öldürür…

Eğer pozitif değer servet olsaydı

Zenginlik               Orta direk Fakir ve acılarını yaşayan 

                                                                                                       
Zenginliğine

                                                                                                          
Rağmen fakirliğin

                                                                                                       

   Acılarını

                                                                                                                         Çekmek

Eğer pozitif insanlar arasındaki iletişim olsaydı 

İletişim                  yabancılaşma tecrit edilme               cinnet

Burada zıtlık çok çeşitlilik ihtiva eder… Sessizlik, yanlış anlama, hissi kalkış vb.

Gayelere ya da fikirlere ulaşmanın taslağı

Başarı                 Uzlaşma, taviz verme Başarısızlık Her şeyi elden

                                                                                                                Çıkarma  

Pozitif                  tezat                                   çelişki                   olumsuzun

                                                                                                              Olumsuzu

Örnek: Mefisto

Zekâ

Bilgelik               Cehalet              Aptallık                  Zekâ görünümlü aptallık

Örnek:”Orada Olmak” filmi… Aptal bir insanın zeki olduğuna inanıldığında bu film ortaya çıkar…

Hürriyet

Hürriyet               Tehdit               Esaret                     Hürriyet zannedilen

                                                                                                        Esaret

Örnek:1984 filmi…

Cesaret

Kahramanlık Korku Korkaklık              Cesaret görünümlü 

                                                                                                            Korkaklık

Örnek: korkak olana al şu cephaneleri arkadaşlarına götür… Korkak görevliyi vurur… Harbe gitmek istemez ayağını vurur vb.

Sadakat

Sadakat             Zarar görmüş aidiyet ihanet kendine ihanet etme

Örnek 264 te

Kemal

Olgunluk Çocuksuluk Hamlık Olgunluk gibi görünen

                                                                                                          Hamlık

Örnek: big filmi…


İyi yazarlar tezatların insan hayatında karşılığının sınırları olmadığını hep kabul ederler. Onun için hikâyelerini hep olumsuzun olumsuzuna taşırlar, bilirler ki böyle yapamazlarsa hikâyeleri haşmetli olamaz… Mükemmellik yazarın hep negatif tarafının nasıl işlediğinde saklıdır… Bir hikâye zayıfsa bu çatışmanın zayıflığından kaynaklanmaktadır…


Hikâye, pozitiften, tezata, oradan çelişkiye, oradan da olumsuzun olumsuzuna sıçrar… Hikâye trajik de bitebilir, adamakıllı bir değişiklikle olumluya da dönebilir… Ama sonunda dönüp bir fener gibi bütün hamlıkları aydınlatmalıdır,”Big” filminde olduğu gibi…

Bu konunun münakaşası yapılabilir, tartışmaya açık.

Soru: Bediüzzaman’ın inançsızlığın iç yüzünü ortaya koyması da böyle anlaşılabilir mi?

Cevap: Belli ölçüler içinde duruyor o konunun üzerinde ama güzelin güzelliğini ortaya koymak daha ağırlıklıdır eserlerde. Mukayese yapılan şeylerde hakikat üzerine nazarları yoğunlaştırıyor… Zaten inançsızlığın gayri makuliyeti üzerinde uzun uzun duruyor. Hiç örnek vermeden kötülüğü sadece kelimelere vermekle pek bir şey anlaşılamaz…

Soru: Kötüyü canlandırmak aktör için daha kolay gibi sanki…

Cevap: Belki bunda alınan eğitimin de tesiri olabilir… Eğitimde kullanılan argümanlar bu temsile daha yatkın kılabilir insanları…
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İZAH


ANLATMA GÖSTER


İzahta ustalık, izahı görünmez yapmak, izahı sezdirmemektir, hikâye ilerlerken, seyirci zahmetsizce hatta şuursuzca gerekeni alır. Seyirciye, içinde insanların dürüst ve tabii şekilde konuştuğu ve davrandığı fıtri dürüst sahneler planlayın.


Dramatize edilmiş izahlar iki türlü sona hizmet eder; ilki maksadı bilgi iletmektir… Sabırsız çömezler acelecilik ederler, sergileyicilik işini dramatik gerçekliğin önüne koyarlar.


Örnek; jack Harry ile konuşur; seninle ne kadar zamandır tanışıyoruz vb. diyaloglar son derece sıkıcı olarak devam eder… Hâlbuki sabahleyin Harry traşsızdır… jack ona, Harry yirmi yıldır hala değişmedin vb diyalogla konuyu bize aktarır… Bu daha dramatik yapıya uygundur.

         Anlatma göster demek, karakterler ve kamera doğrulukla ve tabiilikle davranır demektir… Hiçbir zaman seyircinin akıl yoluyla ve kolayca tahmin edebileceği bir şeyi ihtiva ettirmemektir… Kaçırılan olgu ya da hadise kafa karışıklığına sebep olmayacaksa izahı seçme… Cailfornia sahneleri denir bunlara, iki birbirini tanımayan insan bir kafede denk düşerler, başlarlar kendilerini tanıtmaya… Bu kurgu yanlış ve tesirsizdir… Sonuç şudur, sadece seyircinin bilmek istediği ve kesinlikle ihtiyaç duyduğu izahı yapın, fazlasını değil…


Karakterlerin engin yoğunluğunu doğumdan itibaren atlamadan takip zordur… Bu da hikâyeyi omurgasız yapar… O zaman hangi karakter için çocukluktaki bir kışkırtıcı hadiseden tevarüs eden hangi yegâne ve derin arzunun yüzyıllardır devamı istenir? İşte bu yüzden bütün hikâyelerin omurgası kahramanı sadece aylarca, haftalarca ya da günlerce seyretmekle yetinilir… Epizodik olmak, zamanın uzun bölümlerini kapsamak değil, daha çok ara sıra meydana gelen, düzensiz aralıklar demektir…


Örnek “Son İmparator” önce dört duvar arasında ben kimim diye soran çocuk, sonra dışarıya kaçıp yaşanan hayatı başka türlü gören biri, ardından bohem hayat, ardından siyasi faaliyet, Japonların piyonu ve komünistler gelince son işi bahçıvanlık…

        Sonuç “toz alma”sahneleri yazmayın…


BACKSTORY KULLANIMI(karakterlerin geçmişe yönelik hayatları)


Sahneler geriye iki yolla döndürülür; ya icraatla ya da inkılâpla… Başka yolu yoktur bunun… İcraata örnek, adam eşine tokat atar “artık bitti” der… İnkılâba misal, arada olan birini açık eder ne düşünüyorsun diye sorar.


FLASHBACK GERİYE DÖNÜŞ


Burada yapılacak ilk iş geriye dönüşlerin dramatize edilmesidir…

Bu da geçmişteki yavan bir sahne yerine, hikâyeyle kışkırtıcı olay arasına bir küçük dramayı, sahne tekâmüllerinin ve dönüm noktasının sıkıştırılmasıdır… Örnek; filmin başında bir gömme dolabın kapısı açılır ve bir ceset düşer… Ondan sonra alakalı olabileceklerin geri dönüş hikâyeleriyle konu sürdürülür…


İkinci olarak, seyircide bilme arzusu ve ihtiyacını uyandırmadıkça geri dönüş yapmayın…

        Senaryonun bir roman olmadığını idrak etmeliyiz. Romancılar doğrudan karakterlerini düşüncelerini ve hislerini anlatabilirler. Senarist bunu yapamaz, dahası, romancılar hür tedailerin lüksü için kendilerine izin verebilirler, senaristler bunu da yapamaz… Romancı onu caddede yürütürken çocukluğunu düşündürebilir ama senaristin böyle bir şansı yoktur.

RÜYA SAHNELERİ


Rüya sahneleri, bir geceliğin içinde gibidir. Az sayıda etkili kullanılmalıdır…

KURGU


Amerikalılara göre kurgu hızla montajlanmış karelerdir. Bunun içinde bol bol yan öğelere yer verirler; vuruş, dövüş, kırma dökme arka planlar vb.Az sayıda istisna hariç tutulacak olursa, kurgu süsleyici fotoğrafçılığa ve dramatize için biçimlendirmeye tembel bir girişimdir ve fazlasından kaçınılmalıdır…

DIŞ SES KULLANARAK BİLGİ VERME NAKLETME


Eğer dış sesi senaryodan çıkarıp atsam, hikâyenin anlatımına bir zarar vermiş olur muyum? Cevap evetse o zaman çıkarmayın. Burada daha az olan, daha iyidir prensibi işler…

       Günümüzde sahneleri gür fotoğraf ormanlarıyla ve müsrif yapım değerleriyle doyuruyorlar, sonra da onları birbirine bağlıyorlar… Film müziğindeki homurtularla da sinemayı bir zamanlar klasik komik kitaplar olarak bilinen şeylere dönüştürüyorlar.

       Film müziğini izahla doldurmak pek kabiliyet isteyen bir şey değildir. Bir çocuğu kucağınıza alıp da ona bir şeyler anlatır gibi davranmayın seyirciye… Yanlış anlatma, aşırı kullanma laçkalık getirir… Bunlara göz yumma da himayecilik olur. Eğer sinema bu yanlışına dur demezse, yakında üçüncü sınıf romanlar konumuna düşecektir ve değerini giderek kaybedecektir. Bu konuda düzgün örnek, Oliver Stone JFK filmidir.
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PROBLEMLER VE ÇÖZÜMLE

İLGİ PROBLEMİ

Merak, açık şablonları kapamak ve sorulara cevap vermek için entelektüel bir ihtiyaçtır. Seyirci merak eder sorar;”sonra ne olacak, daha sonra… En önemlisi nasıl değişecek bu durumlar?

İnsan tabiatı insiyaki olarak negatif algılanan her şeyi ki o her şey neyse, güçlü şekilde pozitife çevrilene kadar iter. Bunun için hep hikâyelerde; iyiliğin merkezini arama esastır… Bunu ararken mutlaka haklı olduğumuza inanmak esastır… Hitler kendini çok iyi biri olarak görüyor, bütün Avrupa’nın kurtarıcısı olduğunu düşünüyordu…


Seyirci koltuğunda kimin oturduğu hiç fark etmez, her biri iyiliğin merkezini arar… Empati ve hissi merak için pozitif odaklanır... İyiliğin merkezi en azından kahramanın içine konuşlandırılmalıdır… Baba filminde, Carleone ailesi diğer mafya aileleri gibi arkadan vurmazlar, bazı yiğit tavırları vardır… Seyirci az sonra kendini o aile ile birlikte hisseder, mafyalaşır bir anda. Peki, bu iyiliği ne kadar merkeze alabiliriz; seyirci hangi tür canilerle empati kurabilir? “Beyaz Sıcak” filminde bir psikopat katil vardır… Yazar bunu takip eden polisleri aptal, diğer etrafındakileri daha hasis ve egoist olarak yansıtır… Kimse kimseyi sevmemektedir, tek istisna katil ruh hastasıdır… Seyirci böyle bir hayata düşseydim bunun gibi olmak isterdim diyecektir sonunda…

SIR, GECİKTİRME, DRAMATİK İRONİ


Merak ve endişe seyirciyi ekrana bağlar. Bunun gerçekleştirilmesi için şu başlık unsurlar iyi malzemedir…


1- Sırrın olduğu durumlarda, seyirci karakterlerden daha az bilgili yapılır… Bunun yolu da” Kırmızı Ringalar” ortaya atmaktır… Ortaçağda kaçak av yapanların, saray köpeğini aldatmak için balık getirirlermiş… Seyirci dikkatini dağıtmak için sık sık ”kırmızı ringa” atılır ortaya… Bunu kapalı şekli; Agâhta Chiriste hikâyelerinde sık sık yapılır, aynı anda üç muhtemel katil üzerinde hikâye akıtılır. Açık sır; seyirci cinayeti kimin işlediğini bilir, komiser bunu nasıl yakalayacak sorusuna yönelir merak… Seyirci burada hep kendi tahmininin gerçekleşmesini bekler ve filme kilitlenir.

Bizim dizilerde bu felsefe biraz hissediliyor.


2-Geciktirmede seyirci ve karakterler aynı bilgiye sahip kılınır. Komedi ve drama filmleri yüzde seksen bu şekilde ilgiye zorlarlar, burada bütün merak sonucudur.


3-Dramatik ironide seyirci karakterlerden daha çok şey bilir.

Misallendirmemiz gerekirse; psikopat bir katille bayan dedektif hikâyesini sonlandırmak için… Finalde kadın bir koridorda katilin varlığını biliyor ve adım adım ona doğru yürüyor…

        Düşmanın bildiğini seyirciden saklamak yoluyla olursa seçiminiz; bütün kapıları kapatılır, katil tavandan saldırtılır.


Geciktirme yoluyla olursa seçimimiz; hem karaktere hem de seyirciye aynı bilgi verilir… Koridorun sonunda eli baltalı gölgesi bir kapıya düşen adam olur katil…


Dramatik ironi; seyircinin bildiği kahramandan saklanır… Dedektif kapıya doğru ilerliyor, seyircide onun kapının arkasında olduğunu biliyor…


Bunlar seyircinin aklını karıştırır ama bu gibi mizansenleri su-i istimal etmemeliyiz. Seyircinin yoğunlaştığı sorulara mantıklı, dürüst ve duygularına hitap eden sonlarla da, ödüllendirmeliyiz seyircimizi. Yani kötü şaka, kötü sürpriz ve yanlış sır olmamalı.

SÜRPRİZ PROBLEMİ

 
Seyirci sürpriz için dua eder; sürpriz için yani umulanın tam tersi için. Film başlar, A,B,C karakteri için tahmin yapılır, eğer sonuç öyle çıkarsa bu seyirci mutsuzdur.

        Bayağı sürpriz ve hakiki sürpriz…

        Hakiki sürpriz tahmin ve netice arasındaki boşluktan doğar…

        Bayağı sürpriz ise, seyircinin yararlanabilirliğini kullanır.

Katılımcı: bir de sonucun kolay tahmin edilmesi var.

Cevap: Azıcık zihni zorlamalı film, bulmaca çözüyor gibi olmalı. Müktesebatını orada değerlendirmeli seyirci… Hemen kolayca çözülebilen olmamalı ama içlerde burkuntu hâsıl edecek kapalılık ve müphemlikte vermemeli. İnsani olmalı kısacası.

TESADÜFÜN PROBLEMİ


Hikâye bir mana için vardır, tesadüf ise manasızlıktır… Ama yine de hayat içinde tesadüfler hayli yer tutmaktadır… O zaman bu nasıl işlenmeli… Tesadüflere onların dışında bir mana yükleyebilmek için, yeterli zaman bırakacak şekilde erkenden filme girilmelidir. jaws filminde köpek balığı gelir ve bir yüzcüyü yer ama çekip gitmez… Tekrar gelecektir… Hepimiz acı vermekten hoşlanmayız ama ne zaman bir kötü diğerlerine acı vermeye başlarsa, onu seyretmekten de zevk alırız, işte kötü budur deriz… Orada köpek balığı tabiatın karanlık tarafının güçlü temsilcisidir ve bizi meraklandırır… Pratik olarak tesadüfü hikâyenin ortasından sonra kullanmayın…


Tesadüfler hikâyede, sonu çevirmek için kullanılmamalıdır. Bu yazarın girebileceği en büyük günahtır… Aristo bunu çağlar önce söyledi; niye bu yazarlar hikâyenin sonuna yetişemezler sanki?


Ama günümüzde bu iş yaygın olarak yapılıyor, son anda gelen kasırga, bir anda çalışan bozuk makine vb. eğer tesadüfler hikâyeye hâkim olmaya başlarsa, hayatın manası absürtlük olur…

Beşinci Boyut gibi, ama meseleyi hep böyle götürürseniz o da bıkkınlık hâsıl eder.

KOMEDİNİN PROBLEMİ

        Komik duyarlılık dünyanın kusursuz olmasını ister ama etrafına bakınca açgözlülük, yozlaşma ve cinnet bulur… Sonuç kızgın sanatçıdır… Bu kızgın idealistler, dünyanın ne kadar çürük yer olduğunu anlatsalar kimse dinlemez onları… Ama yüce tutulanı cüceleştirir, zorbalıkları ifşa edebilirlerse, bunu yaparken insanları güldürebilirlerse her şey bir anda değişir…


Komedi saftır; eğer seyirci gülüyorsa çalışıyordur, yoksa işi bitmiştir. Komedi yazarı doğrudan toplumun yaşadığı hayatı seçmiştir(toplumdaki eblehliği, aptal kibrini ve vahşeti)komedi yazarı bunları seçer ve sonrasında saldırıya geçer… Komedi aslında öfkeli anti sosyal bir sanattır. Hep şu şekilde başlar yazar ben niye öfkeliyim?

KOMİK TASARI


Komedi dramadan daha çok tesadüfe müsamaha gösterir. Seyirci burada komik kahramanın çok acı çektiğini hissetmelidir. Bir de hiçbir zaman umutsuzluk olmamalıdır, kahraman umudunu hiç kaybetmez komedilerde… Komedide güldürme, tahmin ile sonuç arası açıldıkça başlar…

Mizahı yemeğin tuzu gibi değerlendirmek lazım.

Soru: Komedi de karakter saf mı olmalı, yoksa aptal rolünü mü almalı?

Cevap: İkisinin de kendine göre bir yeri var. Hayatın içinde nasılsa, bu da öyle olmak durumundadır. Kendi değerlerimize götürecek yolun seçimi her zaman öncelikli olmalıdır.


BAKIŞ AÇISI PROBLEMİ 


Her sahne belirli bir yer ve zamanda çekilir, biz olayları tasarladıkça sahne sahne çekilir… Peki, biz seyirciler bu arada kendimizi nerde konumlandırırız… İzleme noktamız neresidir…


Bir baba oğul sahnesi… Tartışırlar, baba niye sarhoş olduğunu sorarken üniversiteden kovulduğunu öğrenir… Çocuk evden çıkar baba peşinden şimdi burada dört pozisyon vardır çekilebilecek;


1-baba masadan kalkar pencerenin önündedir, birden karar verir fırlar çıkar peşinden oğlunun…


2-aynı şeyi oğlanla yapalım, sarhoş vaziyette sokakta sekiz çiziyor ve garaj kapısına gelip çarpıyor, penceredeki baba hareketleniyor… 


3-baba oğul arası nöbetleşe bakışlar atılarak sahne kurgulanır


4-tarafsız bakış açısı, onlara komedi yazarları gibi uzaktan bakarak…

Birinci bakışta babayla empati, ikincide çocukla, üçüncüde her ikisiyle empati kurabiliriz… Dördünce şık da empati yapmayız ya acır, ya da güler geçeriz.

BİR HİKÂYE İÇİNDEKİ BAKIŞ AÇISI


Genelde bir filmi kahramanın bakış açısından anlatmak, anlatılanı zarif ve özel kılar. Karaktere ne kadar çok zaman ayrılırsa, seçimlerine o kadar çok şahit olabiliriz… Bu da seyirci ile karakter arasında daha çok empati demektir…

UYARLAMANIN PROBLEMİ


Romanın kendine has özelliği ve harikası, iç tezatları dramatize etmesidir… Nesrin en büyük avantajı da budur. Tiyatro ise şahsi çelişkilerin dramatize edilmesidir… Onun için harika bir oyun neredeyse sadece diyaloglardan oluşur.


Sinemanın yegâne gücü ve görkemi, ekstra olarak şahsi çelişkiyi dramatize edebilmesidir.

Ön kabul gibi şeyler bunlar.

Filmin en iyi yaptığı şey budur. Kovalamaca insanoğlunun toplum tarafından takibidir… Kaçmak ve hayatta kalabilmek için fiziki dünyaya karşı mücadele etmek gereklidir… İşte bu durum halis bir dâhili çelişkidir ve som sinema buradan çıkar. İşte bu noktada kamera ve diğer aletlerle yapılan şey; en tabii sinema ürünüdür. Tiyatral dili sinemada kullanırsanız insanlar normal hayatta böyle konuşmazlar diye itiraz gelecektir.


O zaman kural şu olur; ne kadar has roman o kadar iyi tiyatro, o kadar kötü film.

         Has edebiyatı uyarlamada şu iki sebepten dolayı başarısızlık kaçınılmaz olur; birinci olarak estetik imkânsızlıktır, çünkü görüntü gramer bilgine bağlı değildir. İkinci olarak da, yetersiz bir kabiliyet dehayı yorumlamaya kalkarsa, ortaya ne çıkar? Yetersiz kabiliyet mi deha seviyesine yükselecek, yoksa deha mı yetersizin seviyesine inecektir? Birçok romancı aslında zayıf hikâye anlatıcılarıdırlar, oyun yazarları ise onlardan da kötüdür…


Uyarlama yapanlar, yeni buluşlara açık olmalıdırlar…

Bununla alakalı yazar bazılarının uyarlamalarını tavsiye ediyor burada…

MELODRAMIN PROBLEMLERİ


Çok senarist melodramatik eleştirisinden kaçınmak için,”büyük sahne” yazmaktan, aşırı tutkulu, hararetli ve güçlü olaylar yazmaktan kaçınır. Bunun yerine içinde hiçbir şey olmayan minimalist skeçler seçer, bu budalalıktır. İnsanoğlunun fıtratında olan bir şeyi fiiliyata geçirebilmesine melodramatik denilmez çünkü insan o şeyi yapmaya muktedirdir… Bunlar olsa olsa beşeridir… Saddam haberleri de, madam Teresa haberleri de beşeridir.

BOŞLUKLARIN ÖNEMİ


Boşluk bırakmak, güvenirliği kaybetmenin başka bir yoludur. Motivasyon eksikliğinden çok hikâye burada mantık eksikliği çeker, sebep sonuç arasındaki halkalardan biri burada çoğu zaman kopar. Tesadüfler gibi hayatın içinde boşluklara da yer vardır. Çok defa sebebi açıklanamayan olaylar hayatta vuku bulmaktadır. Konu hayatsa bir ya da iki boşluk anlatımı da yer alabilir, problem onun nasıl ele alınacağındadır.

        Burada temel problem acaba fark edecekler mi? Sorusudur. Çünkü ortada mantıkta bir boşluk vardır. Beyaz perdede her şey bir zaman üstünde akar, boşluk geldiğinde her zaman seyirci hadisenin mantıksız olduğunu çözecek yeterli bilgiye sahip olmayabilir ya da hadise çok hızlı akar farkına varılamayabilir… Chinatown’da dedektif Gittes’e çok önemli bir sır peşinde olduğu bilgisi başka biri tarafından verilir, hâlbuki konuyla ilgisi yoktur bildiklerinin.


Seyirci belki fark etmeyebilir, belki eder. Sonra ne olacak bu durumda, yazar ne yapmalı? Ödlek yazarlar böyle mantık boşluklarını kumla kapatmak isterler sonra da seyircinin fark etmeyeceğini ümit ederler. Diğer yazarlar ise meseleyle mertçe yüzleşerek, seyirciye boşluğu gösterirler, sonra da onun boşluk olduğunu inkâr ederler.

        Örnek olarak “terminatör”filmi… Robotlar insanlığa savaş açmıştır, onlarla başa çıkacak kişi henüz anne karnındadır… Filmin “neden bu kavga?” sorusuna cevabı, annenin henüz karnındaki bebeğine rapor vermesiyle seyirciye anlatılır… Hatta anne bir ara çocuk üzerinden şunu da der orada;”biliyor musun bebeğim bütün bunları sürekli düşünürsen hayatta yaşayamazsın…”Mantıksızdır ama anlatım yolu öylesine iyi kurulduğu için hiç yadırganmaz, hatta top yekûn mantıkları çöpe attırır.
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KARAKTER

KARAKTERLER İNSANOĞLU DEĞİL


Karakterleri arkadaşlarımızdan daha iyi tanırız çünkü bir karakter ölümsüzdür ve değişmezdir. Oysa insanlar değişebilir, onları anladığımızı düşündüğümüzde aslında onları anlamıyoruzdur. Diyeceğim o ki Casablanca’da ki, Rick’i kendimden daha iyi tanıyorum, Rick her zaman Rick, ben ise şüpheliyim.


Karakter tasarlama iki ana düzenlemeyle başlar; karakterizasyon ve asıl karakter. Karakterizasyon gözlenebilir bütün özelliklerin toplamıdır… Asıl karakter ise; maskesinin altında ne olduğudur.


Bir karakter ancak çelişki halindeki seçimlerde ifade edilebilir. Baskı altında nasıl davranmayı seçmesi, kişinin nasıl biri olduğunun ispatıdır aynı zamanda. Ne kadar çok baskı varsa, karakterin seçiminde o kadar çok derinlik ve doğruluk elde edilir


Yazar bu karakter ne istiyor, şimdi, sonra, genel olarak, bilerek, bilmeden bunları sürekli sormalıdır… Ardından da şunu ilave etmelidir; istediği şeyi neden istiyor?


Karakterleri örnek olay incelemesine indirgememek lazımdır. Genelde yazar motivasyonunu ne kadar hususi sebeplere dayandırırsa, seyircinin gözünde karakteri o kadar küçültür. Aristo’nun dediği gibi; bir adamın bir şeyi niçin yaptığı, o şeyi yaptıktan sonra bir şey ifade etmez. Bir karakter yaptığı işleri yapmak için aldığı kararlardan ibarettir… Seyirci bir de karakterimizin hangi sınıfa girdiğini bilmek ister, burada maskeler, neler gösterileceğinin önemli ipuçlarını verir. Burada diğer karakterlerin dedikleri de farklı bir ipucu verir.

Bizim için uygun tarz bu gibi.

KARAKTER BOYUTU


Boyut karakter meselesinde en az anlaşılan konudur. Bir kahramanı acayipliklerle süslemek karakteri açmaz ve ona empati sağlatmaz. Daha çok eksantrikler onu kapatır ve bizimle onun arasına mesafe kor. Machbet’i büyük yapan tutkusudur denir ki saçmadır… Esas onu büyük yapan, bir yanda hedefi, diğer yanda suçluluğunun olması ve bu ikisi arsındaki çelişkidir.


Boyut çelişki demektir. Hamlet üç boyutlu değildir, on, yirmi belki sayılamaz boyutludur. Kâfir olana kadar dini değerlere önem veren biri gibi gözükür, Ophelia’ya karşı önce sevimli müşfik sonrasında sadistçe tavırlar sergiler… Önce cesurdur sonrasında korkak oluverir. Bunun gibi bir sürü çelişkileri vardır.


Boyutlar her zaman alaka konusudur, mizaçtaki bu çelişkiler seğiriciyi ceza eder. Eğer böyle yapılmazsa, iyiliğin merkezi memur terbiyeli olur, kurgunun âlemşümulluğu uçup gider, seyirci de dengeyi kaybeder.

ROL TASARIMI


Güneş sistemi esasına gibi roller tasarlanır. Merkezde güneş gibi ana karakter ve figürasyona kadar diğerleri. Misal karakter A,kahramanın kinini, hüznünü kışkırtıyorsa, karakter B de onu mizahi tarafına uygun mizansenler hazırlamalı. Karakter C sevimlilik ve cesareti uyarıyorsa, karakter D de korku ve sinikliğini ortaya çıkartmalıdır.


Küçük rolleri gerektiğinden daha ilgi çekici yaparak, yanlış tahminlere sebep olmamak gerekir. İkinci roller sadece kahramana ihtiyaç duymazlar, kendi boyutlarını sergilemek için başka bir karaktere de ihtiyaç duyabilirler… Aynı durum üçüncü, dördüncüler için de geçerlidir.

KOMİK KARAKTER


Komik karakter bu role uygun bir mizaç oluşturularak ortaya konur. Bu da karakterin görmediği ve bilmediği bir obsesyon sayesinde yapılır. Moliere’nin cimrisi; cimrilik, hastalık hastalığı ve merdumgirizlik üzerine yazılmıştır. Burada yazar bazı filmlerden sahnelerle analizlerine devam ediyor.

BEYAZPERDE İÇİN KARAKTER YAZMAYA ÜÇ İPUCU


1-Aktör için oda bırakın.

        Öğretmen sınıfta bakınır arada gezinir, sonra kaşlarını çatar vs.vs. vs.Bir aktör için bu çöplük malzemedir, o şöyle düşünür bunlar aktör değil kukla istiyorlar. Bir aktör, ne istiyorum neden istiyorum, nasıl elde etmeyi düşünüyorum, beni ne durduracak, sonuçlar nelerdir vb… Bir aktör, bir karakteri beyazperdeye muhalif güçler karşısındaki arzulardan çıkarır. Mesela elinde kahve fincanıyla “kahve içer misin?” denmez,”ister misin?” denir… Yoksa aktör kendini ortaya koyamaz


 2-Bütün karakterlerinize âşık olun.

         Bazı yazarlar, kendi karakterlerinden bazısına önemsizleştirme ve aşağılama yaparlar… İnsan kendi karakterinden niye nefret eder ki? Terminatör kendi gözünü çıkarır, sonra gözlük takar aynaya geçer bakar…”ne gurur be” düşüncesini seyirciye geçirir. Kötü karakter bir anda yine ilgi odağı oluverir. Sürekli kötü rollerin adamı Lee Marvin”ben hayatta hiç kötüyü oynamadım, onların hepsi kendini iyi biliyordu”…İşte bu yüzden o kötü adamları harika oynuyordu.


3-Karakter kendini bilmektir.

        “İnsan tabiatı hakkında ne öğrendiysem kendimden öğrendim” der Anton Çehov. Bir yazar kız kardeşinin mizahi aklını alır, bir başkasının analitik zekâsıyla birleştirir, bir kedinin hinliğini acımasızlığını toplar, Kral Lear’in kör inadına ekler vb.


Gözlemler karakterizasyonumuzun kaynağıdır ama derin karakterleri anlamak başka bir yerde bulunur. Oluşturulan bütün güzel karakterlerin kaynağı kendini bilmektir. Ustaların karakterlerine resmigeçit yaptırsanız, her karakter enteresan şekilde, özel ve insandır… Hepsi hilafsız, aynı insandan doğmuştur… Bu şok edici gerçektir…
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METİN
DİYALOG


Diyalog konuşma değildir.

         Film metni, ne söylendiği, ne yapıldığı, ne düşünüldüğü ve ne hissedildiği değildir. Film diyalogu, bu sebepten günlük konuşma dili olmalıdır ama muhteva normalin çok daha üstünde olmalıdır. Diyaloglar mümkün olan en az kelimeyle en çoğu ifade etmelidir. İkinci olarak da belirli bir istikamete meyletmelidir. Üçüncü olarak bu diyalogların mutlaka bir maksadı olmalıdır. Hepsi kesinlik ifade ederken yine de konuşma dili gibi görünmelidir, sözcükler tabii şekilde ve teklifsizce kullanılmalıdır. Aristo bu noktada “halk ağzıyla, sıradan konuş ama zeki insanlar gibi düşün” der.


Film bir roman değildir, sözcükler uçar gider ama hadiseler akılda kalır. Filmin yüzde sekseni görümlük, yüzde yirmisi işitmeliktir. Yazar diyalogları yüksek sesle okumalı, söylenmesi uzun cümleleri ya da kazara oluşmuş kafiyeleri ve aliterasyonları yok etmelidir. Özellikle güzel edebi bir şey yazdığınızı düşündüğünüz an yırtın atın o metni.

Soru: Bazı katılmadığımız inanç veya akımların; “standupvâri” üsluplarla eleştirilmesi, sahne dilinin bu yolla kullanılmasını nasıl karşılamak gerekir?

Cevap: Bunlar insanlara o işlerin altının boş olduğu, fikri tutarsızlıkları olduğu konusunda bir şeyler vermez… Biz her zaman sağlam blokajlar üzerine oturtulmuş, tutarlı projelerle kendimizi ifade etmeliyiz… Birilerine sayıp dökmekle teselli olmak, insana ne kazandırır? Karakterine muhalif olmakla ne kazanılır?

KISA KONUŞMALAR


Edebi eserlerin; yönetmenin kamerayı sağa sola çevirip durarak kurtarabileceği düşünülür… Ama bu da yeni problemler getirmekten başka işe yaramaz. Bir aktör ekran dışından konuşuyor farz edelim, biz bir sesi gövdesinden ayırırsak, aktör ne söylediği anlaşılsın diye yavaşlamak zorunda kalır, çünkü seyirci konuşanı seyrederken dudak okur. Hayatta monolog yoktur, hayat diyalogdur. Burada örnek olarak AMEDEUS filminde günah çıkarma sahnesini veriyor sh.315…

GECİKMELİ CÜMLE


Genel olarak mana, cümlenin ortalarında bir yerlerdedir, diğerleri boş sözlerdir, sıkıcı olmaya müsaittir. Hayatta birbirimizin sözünü keser, cümle bitmeden birbirimizi engelleriz, günlük konuşma dilini alt üst ederiz. Harika film diyalogları kendilerini periyodik cümleler olarak şekillendirmek temayülündedir…”madem yapmamı istemiyorsun neden verdin bana bu…”bu periyodik gecikmeli cümledir manayı en son kelimeye taşır, bu diğer aktörü de, seyirciyi de cümlenin sonunu beklemeye zorlar…

SESSİZ SENARYO


Film diyalogu hakkında verilebilecek en iyi tavsiye yazmamaktır, eğer görüntüyle ifade edebiliyorsanız sakın onu yazmayın. İlk tercih daima görüntüdür, diyalog ikinci ve pişmanlık dolu seçimdir. Yanlış anlaşılmasın harika diyalogları hepimiz severiz ama azı evladır. Zihnî objeler ve görüntülerle dolu bir film diyaloga çekildiğinde, heyecanla çatırdar ve çatırtı kulakları memnun eder.

TASVİR


Filmi Muhatabın Zihnine Kazıma

        Zavallı senaryo yazarına merhamet edin zira o şair olamaz, edebi sanatları da bilmez. Bunun yerine, çalışması bütün edebiyatın özünü de ihtiva etmeli ama edebi olmamalıdır da. Edebi bir eser kendi içinde bitmiş ve tamamlanmıştır, senaryo ise kamerayı bekler.”uzunca bir süredir orada oturuyordu” resimlenemez mesela. Peki, yerine ne yapılır,”uyanık kalmaya çalışıyor yerine, sürekli esniyor yazılır”


“Şimdi”nin Canlı Parlak Aksiyonu , “dır”,”dir” gibi ekleri atın. Beyazperde bir oluş yeri değildir, hikâyedeki hayat sürekli değişimin, sürekli olagelişin yeridir. Mesela;”küçük bir kasabanın yukarılarındaki bir yükseltide büyük bir ev vardır””şöyledir””böyledir” bunlar en zayıf cümlelerdir. Avrupa tarzı senaryolarda bu tip cümleler çoktur, hepsi birer yönetmen tuzağıdır. Oysa Amerikalı yazarlar bu tip işlere müstehzi yaklaşırlar. Çağdaş senaryo, sadece hikâye anlatımında gerekli olan açıları söylemekle yetinen ustaların işidir. Konuyla ilgili örnek sh.319–320 de anlatılıyor.

Necip Fazıl merhum, kendi nefsinde bile “dir”e,”dır”a karşıydı.


İmge(Mazmun) Düzenleri


Bir Şair Olarak Senaryo Yazarı

        Film, şairin ruhu için olağanüstü bir vasattır, yeter ki; senaryo yazarı hikâyenin şiiriyetini ve filmin içerisinde nasıl işlediğini öğrensin. Şiiriyet daha gelişmiş anlatım demektir. Bir hikâyenin türü ne olursa olsun, mutlaka dışa vurulmak ister. İyi anlatımlı, iyi oynanmış bir hikâye güzel film doğurabilir… Bütün bunlara eserin şiiriyeti ekseninde derinlik ve zenginlik eklenirse, sonuç harika bir film olur.


Bir yönetmen bir vazonun dekora eklenmesini isterse bu bir saatlik tartışma konusudur.”Hangi vazo?”vb sorular peş peşe gelir. Sanatın bütün dalları gibi, bir filmde içerisindeki bütün objelerin birbirlerine manalı olarak bağlanabildiği bir bütünlüktür.


Bir mazmun sistemi, motiflerin stratejisidir, filmin başından sonuna kadar ısrarla ve harika versiyonlarla görüş ve duyuşla tekrarlanan filmin içine gömülü tasvirler kategorisidir. Ama eşitlik ve incelikle yapılmak zorundadır… Estetik hassasiyetin karmaşıklığını ve derinliğini genişletecek şekilde bir iletişim olarak bunu yapacaktır.

       Bir mazmun sistemi iki türlü oluşturulur; harici yollar ya da dâhili tasvirlerle… Rocky 4’te Rus boksörü yenince bedenine büyük amerikan bayrağı sarar, ya da bir istavroz vb kullanılır. Bu semboller dindarlık, vatanseverlik ifade eder… Unutulmamalıdır ki; bütün harici tasvirler, talebe filmlerinin ayırt edici özelliğidir.


Dâhili tasvirlere gelince; filmin dışında sembolik bir manası olan, ya da olmayan bir kategoriyi ele alır, ona yepyeni bir mana kazandırır. Bu kategori her filmde aynı manaya gelmez. Burada bir cinayet filmini örnek olarak veriyor, baştan sona filmde her sahne açılışı suyla yapılmaktadır… Su hayatta hep olumlunun sembolüdür ama burada boğulma, çamurlanma vb. noktalarla kötünün sembolü haline getirilmiştir.


Dâhili tasvir bir de; özel olandan arketipale doğru bir tekâmül inşa ederek yapılır. Casblanka filminde, şehir mülteci kampı gibi renklidir, sadece Rick ve arkadaşı Sam Amerikalıdır. Bunların konuşmalarında ki mazmunlarla şu anlatılır, Rick Amerikayı temsil etmektedir, Casablanca ise dünyayı temsil eder,1941 Amerikası gibi Rick de sözünden dönmeyen tarafsızdır. Sonunda savaşa girer, çünkü tiranlık karşısında yer aldığında tebrike değerdir.


Dâhili tasvirde bir başka yol da; birleştirme ve ayrıştırmayla yapılır..Yine Casablanca filminde,iki âşık Rick ve ilsa ayrı dünyaların insanlarıdır,kullanılan bütün mazmunlar,bu manayı ifade edecek tarzda düşünülmüştür.John Ford westernlerinde medeniyet ile çölü birlikte kullanmış,zıt noktaları birleştirmiştir.Aslında mazmun sistemi hikâye sistemi kadar eskidir.


Bir mazmun kullanılırken, kendiliğinden olmasına dikkat edilmelidir, seyirci farkına varmamalıdır. Sembolizm etkilidir, zihnin bilinçli yanını atladığında ve bilinçsizliğe doğru fark ettirmeden kaydığında çok defa realize etmekten daha tesirlidir. Tıpkı rüyadaki gibi, bir filmde sembolizm, müzikle aynı prensipte işler.

       Bazıları mazmun sistemi yönetmenin işidir der sıyrılır. Fakat kaç yönetmen bunların farkındadır? Bu sorunun cevabı kolay değil. Büyük çoğunluğu dekoratif olanla, açıklayıcı fotoğraf arasındaki farkı anlatamayacaktır. Bana göre, mazmunu senarist başlatmalı, yönetmen ile editör bitirmelidir

ADLAR


Başlık atabilmek isimlendirmek demektir, etkileyici bir başlık kesinlikle hikâyenin içinde olan bir şeye işaret eder. En iyi başlıklar birkaç şeyi aynı anda ihtiva eder.


Jaws bir karakterin adıdır, hikâyeyi otomatikman vahşiliğin içine çeker. Star Wars, hemen bizi galaksi çatışmalarına götürür.
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BİR YAZARIN YORDAMI

DIŞARIDAN İÇERİYE YAZMA


Yazar hayal kurar ve yazar, tekrar yazar ve tekrar hayal kurar… Bu süre içinde yazdıklarını sağa sola gönderir sorar soruşturur, bir türlü sonu gelmeyen finali arar durur. Yazar bir taslak yazar bazı favori sahneler elde eder, diğerlerini yırtar… Sonra yeniden başa döner, ardından tekrar başa döner ama hep o favori sahnelerini arttırarak sürer gider bu süreç. Sonra götürür teslim eder, editörler tarafından suçlanır, o da karşılık verir, ardından tekrar yine yazmaya devam eder.

Tolstoy’un, Harp ve Sulh’u, baştan sona on beş defa yazdığını söylerler. Üstad Necip Fazıl’ın şiirinde de, Mehmet Akif’in şiirinde de çoktur bu tip düzeltmeler….

İÇTEN DIŞA YAZMA


Başarılı yazarlar tersine tekâmüle eğilimlidir… Bu yazarlar altı ay süren bir çalışmanın dört ayını not alarak geçirirler. Bu notlarla hikâyenin dış ağlarını kurarlar.

Bu iki yol, yöntem iyi… Üzerinde durulacak hususlar.

DIŞ BASAMAKLAR


Basamaklar merhale merhale hikâyenin oluşturulmasıdır. Yazar aldığı notların yüzde doksanını atacaktır,

“Bunca emek verdim, zayi oldu” demeyecek.

Çünkü bunlarla taş çatlasa vasat bir hikâye oluşacaktır. Bununla daha çok materyal oluşturmalıdır ki, arda bir şeyler kalabilsin. Her çeşit araştırma ve tasarı, hikâyenin dış çizgileri oluşturulana kadar bir dosya dolabını dolduracağını bilmelidir yazar.


Yazar hiçbir zaman dış çizgilerini insanlara göstermez çünkü bu bir vasıtadır. Yazar hariç, herhangi biri için takip edilmesi çok zor olacak şekilde örtülü ve sırlıdır bu çizgiler. Böyle yapmaz ama zamanla hikâyesini dostlarına açar ve tenkitlerini değerlendirmelerini alır. Reaksiyonları inceler. Şuna emin olmak lazım ilk on dakika içinde ters giden her şey, beyazperde de on kat daha ters olacaktır. Unutmamalı ki; iyi bir sanat eseri, zihindeki gevezeliği susturacak güce sahiptir, çünkü bizi başka bir yere taşır.

İŞLEYİŞ


Yazar konuyu işlerken, karakterlerin neden bahsettiğini göstermek zorundadır,”ondan şunu ister ama o reddeder” sözgelimi-ama hiç diyalog yazmaz. Bunun yerine alt metin oluşturur-yapılan ve söylenilen altındaki gerçek hissiyatı-.Biz karakterlerimizin ne düşündüğünü ve ne hissettiğini biliyor olabiliriz, ama onu yazmadan, onu bildiğimizi söyleyemeyiz.

SENARYO


Tam olarak işlenmiş bir senaryodan hikâye yazmak eğlencelidir. Bunun için de her gün beş ila on sahife yazmak gerekir.


İlk taslakta değişiklik ve düzeltmeler gerekecektir. Karakterlerin konuşmasına izin verdiğimizde sahneler yön değiştirecektir. Burada problem çıkacaktır, meselenin halli yeniden yazmak değildir tam aksine konu işleyişine geri dönüp aksayan çarkı bulmak çözümdür. Yazar kötü yazdığında kokusunu alacak buruna sahip olmalıdır.


Süreci kısa yoldan atlamaya çalışırsanız, şu gerçeği unutmamalısınız; ilk taslağınız senaryo değil, konu işleyişinin vekili olacaktır. Bu keşfedilmemiş pamuk iplikleriyle hayata bağlanmak gibidir. Akıllı yazar diyalog yazmayı alabildiğince sona bırakır, çünkü zamanından önce yazılan diyaloglar ilhamları boğar.


Senaristler alışkanlık olarak diyaloga aşırı önem verirler çünkü yazdıklarından seyirciye ulaşan sadece o zannederler. Neler olduğunu bilmeden diyalog yazarsak, kaçınılmaz şekilde kelimelerimize âşık oluruz. Hadiseleri keşfetme hevesimiz kalmaz, karakterlerimizin ilginç olabileceğini düşünemeyiz artık. Çünkü bu değer biçilemez diyaloglarımızı kesmek manasına gelmektedir.


Her yazar kendi usulünü geliştirir sonunda, bazıları bunlara hiç takılmadan da güzel senaryolar yazabilir… İçeriden dışarıya doğru yazmalarda hem disiplin vardır, hem de yazarı serbest bırakan taraf vardır. Bu usulle en iyi işinizi yaparken, azami netice alırsınız.


SAHNE KARARIYOR


Babasının anlattığı fablla giriyor bu bölüme; yürümesini kaybeden ve maskara olan kırkayak hikâyesi… 


Bir şeyin iç yüzüyle karşılaşınca, en tecrübeli yazarın bile kalemi bir süreliğine bıraktığını biliyorum… Ama benim fablımın ikinci bölümü de var.


Kırkayak tekrar yavaş yürümesi gerektiğini öğrenir ve ayaklarını kontrol edebilir hale gelir…


O zaman her gün yazın, satır satır, sayfa sayfa ama her saat… Bu kitabı da yanınızda bulundurun, tabii kabiliyetiniz ortaya çıkana kadar da rehber olarak kullanın…     
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